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A CAIXA é uma empresa publica brasileira que prima pelo respeito a
diversidade, e mantém comités internos atuantes para promover entre os
seus empregados campanhas, programas e acOes voltados para disseminar
ideias, conhecimentos e atitudes de respeito e tolerancia a diversidade

de género, raca, orientacao sexual e todas as demais diferencas que
caracterizam a sociedade.

A CAIXA também € uma das principais patrocinadoras da cultura
brasileira, e destina, anualmente, mais de R$ 8o milhdes de seu
orcamento para patrocinio a projetos nas suas unidades da CAIXA
Cultural além de outros espacos, com énfase para exposicOes, pecas de
teatro, espetdculos de danca, shows, cinema, festivais de teatro e danca e
artesanato brasileiro. Os projetos patrocinados sdo selecionados via edital
publico, uma op¢do da CAIXA para tornar mais democrdtica e acessivel
a participacao de produtores e artistas de todo o pais.

Na semana da celebragdo dos 8o anos do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) a CAIXA Cultural Rio de Janeiro
inaugura a exposicdo A Construcdo do Patrimonio. Reunindo mais de 150
obras entre documentos raros, quadros e esculturas, a mostra elabora um
panorama de importantes momentos da historia das politicas publicas
de preservacao do Brasil, além de discutir os desafios que envolvem a
expansao do conceito de patrimonio no pais.

Ao patrocinar mais esta mostra para o publico carioca, a CAIXA
reafirma sua politica cultural de estimular a discussao e a disseminacao
de ideias, promover a pluralidade de pensamento, mantendo viva sua

vocacao de democratizar o acesso a producao artistica contemporanea.

CAIXA ECONOMICA FEDERAL

Feira de Caruaru [-]
Fotografia autor desconhecido | Fundagdo Joaquim Nabuco - Ministério da Educacgao






A CONSTRUCAO DO PATRIMONIO

Quando perguntado sobre o que era ser moderno, o arquiteto Lucio
Costa invariavelmente respondia que era enfrentar os problemas do seu
tempo, com os materiais e instrumentos que tinha a mao.

Vivemos o tempo presente e sao nossas, como foram de outros, as
opgoes entre a memoria e o esquecimento.

E € nessa relagao permanente entre nds e o tempo, que se desenvolve
esta narrativa da construcao do patrimoénio.

Uma exposic¢ao que pretende nos colocar na mesma posi¢ao onde
estiveram quem nos antecedeu.

Uma das chaves da narrativa estd no deslocamento da frase de
Aloisio Magalhaes dizendo que ainda temos muito a conhecer do Brasil
e também da constatacao de Mdrio de Andrade que nos diz que tudo se
acaba quando comecamos, colocadas fora dos seus contextos temporais,
mas dentro e no mesmo contexto situacional.



Na esséncia, qual a diferenca entre o desafio que se colocou para o
mundo em transformacao do inicio do século XX e aquele que se coloca
para nos, agora?

A singularidade dos pioneiros do Servigo do Patriménio construiu-
se sobre uma projecao de futuro, com todos os limites que aquele
presente implicou.

Desenvolvemos novos instrumentos de preservacao e metodologias
de interpretacao e classificacao do mundo que vivemos, mas a
possibilidade de conciliar a no¢ao de desenvolvimento e a necessaria
permanéncia das nossas referéncias culturais ainda parece estar no

centro dos nossos desafios como sociedade.

Luiz Fernando de Almeida*
DIRETOR PRESIDENTE DO INSTITUTO PEDRA

* Por quase 10 anos, Luiz Fernando de Almeida atuou como presidente do Instituto
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional e coordenador nacional do Programa
Monumenta, dirigindo a implementacao da politica de patrimoénio no Brasil.
Formado em Arquitetura, é um dos fundadores do Instituto Pedra.



O Brasil do comeco do século XX é um lugar de profundas transformacoes.
Suas cidades e seus velhos costumes sdo tensionados pelo desejo de se tornar
um pais moderno.

E neste momento que grupos de intelectuais, através de viagens “explora-
torias” ao interior, vao buscar conhecer nossa profunda dimensao cultural, cuja
sintese mais forte surge na figura de Aleijadinho: o ideal de uma arte autdno-
ma e de um Brasil mestico.

O desaparecimento de referéncias do nosso passado vai suscitar uma
reagdo, com propostas e desejos de estabelecer politicas publicas de preservacao.

Sua primeira configuracao institucional é o estabelecimento de uma agao
que se apoiava numa ideia de um passado heroico e mitoldgico.

A isto se contrap0s um projeto de um pais moderno que preserva seu
patrimonio e constrdi seu futuro numa mesma perspectiva historica.

A criacdo do IPHAN, a Missdo Folclorica e o projeto do Edificio do
Ministério da Educacdo e Saude em meados dos anos 30 sdo um amalgama disto.

Com o IPHAN permitiu-se o estabelecimento de um olhar metodoldgico
sobre o patrimonio nacional. Enquanto se estrutura sua “academia’, outras
dimensdes como as da arte popular e do folclore seguem na sua luta pela
institucionalizagao.

Trés aspectos desta “academia” se ressaltam: a afirmacdo do seu “tempo
historico”, o “moderno” como parte do seu projeto cultural e a construgao de
uma particular visao evolutiva do patrimoénio.

Ao mesmo tempo que isto permite a configuracao de um acervo de bens
protegidos, outros bens culturais se perdem por gestos autoritarios ou por opgoes.

As acdes do Patrimoénio, amparadas no estabelecimento de uma escala de
valores culturais, sempre serdo um territdrio de tensoes e a ampliacdo deste
campo com a inclusdo de outros olhares e referéncias acentua esta condi¢ao.

O patrimonio como um direito sociocultural, a partir de uma construgao
coletiva se estrutura nos ultimos anos do século XX e a natureza das suas ten-
soes permanecem nos desafiando e exigindo uma leitura do tempo complexo

que vivemos.



Ex-voto - escultura religiosa | Canindé (CE) [-]
Fotografia Marcel Gautherot | Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -
Ministério da Cultura
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Convento e Igreja de Nossa Senhora do Carmo | Olinda (PE) [1955]

Fotografia Marcel Gautherot | Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -
Ministério da Cultura




O BRASIL NO INICIO DO SEC. XX

AS VIAGENS DE
RECONHECIMENTO DO BRASIL

OS ANTECEDENTES .
AO SERVICO DO PATRIMONIO

ANOS 30

PROJETOS PAR‘{\DIGMATICOS:
O IPHAN EM TRES CASOS

O CAMPO DA CULTURA POPULAR
DESTOMBAMENTO E DESPREZO

AAMPLIA(_}AO DO PATRIMONIO

BRASIL HOJE



“Joao Lopes de Siqueira Santos, usineiro
riquissimo, atual senhor de Megaipe, acaba
de mandar botar abaixo a mais linda das
nossas reliquias rurais do século XVII.
Pensar-se que o senhor Siqueira Santos
pertence a uma velha linhagem de senhores
de engenho! (...) O senhor Joao Lopes de
Siqueira Santos nao é sensivel a estas coisas.
Com todas as suas usinas, ele é agora o
homem mais pobre de Pernambuco.”

Manuel Bandeira

Casa-grande do antigo Engenho Megaipe, demolido logo apos a criagao da
Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais de Pernambuco, em 1928 [-]
Fotografia autor desconhecido | Fundagao Joaquim Nabuco - Ministério da Educacgao
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Falar dos primodrdios da preservacao cultural no Brasil, é falar de um
momento de transformacdes jamais vistas num pais eminentemente
agroexportador, que se abria para uma economia industrial, buscando se
afirmar como urbano e moderno. As cidades cresciam vertiginosamente
e sdo os locus dessas mudancas, que trazem as primeiras marcas de
modernidade a vida do brasileiro. No campo das artes, diferente de
outros paises, 0o Modernismo no Brasil teve uma peculiaridade que

o diferenciou da maioria dos movimentos de vanguarda do inicio do
século XX: além de trazer o pensamento de vanguarda artistica europeu,
pregando a ruptura com a estética académica, buscava encontrar nas
raizes culturais populares — também tidas como marcos de nosso

atraso -, as bases genuinas de nossa cultura. Essa dupla entrada seria
fundamental para a construcdo de uma ideia de identidade nacional.
Madrio de Andrade foi o grande interlocutor entre varios intelectuais
modernistas, que tinham em comum a valorizagado, de expressoes
genuinamente brasileiras, dentro de uma visao critica da cultura
europeizada do pais. Nesse momento a temdtica do patrimoénio histérico

da um passo decisivo para sua consolidagao.

Tiradentes [1924]
Tarsila do Amaral | Lapis sobre papel | Instituto de Estudos Brasileiros -
Universidade de Sao Paulo






Grupos de intelectuais e artistas modernistas organizaram, ao longo
dos anos 1920, ousadas viagens para descobrir um Brasil ainda pouco
conhecido. A barroca Minas Gerais era o destino primeiro e as obras de
Aleijadinho eram o seu fim.

Uma excursdo importante foi de um grupo de intelectuais e artistas
paulistas as cidades mineiras, em 1924, para acompanhar o poeta suico
Blaise Cendrars, que veio ao Brasil desejoso de conhecer seus “antigos
monumentos”. Ao chegarem, foram surpreendidos e ficaram encantados
pela arte de Aleijadinho, assim como pela riqueza das igrejas barrocas.
No entanto, se indignaram com o abandono dessas obras por parte dos
responsaveis locais, o que levou a mecenas Olivia Penteado, diante de um
altar em Sao Jodo del Rei, a expressar seu desejo de fundar uma sociedade
particular para a preserva¢ao dos monumentos histdricos, a Sociedade dos
Amigos dos Monumentos Histdricos do Brasil.

Outras viagens de “descobrimento do Brasil”, protagonizadas por
Madrio de Andrade, merecem destaque. Em 1927, o destino foi o Norte do
pais, numa expedicdo que levou trés meses. Sairam de navio do Rio de
Janeiro para Belém e de la adentraram pelos rios amazonicos até o Peru e
a Bolivia, dando continuidade aos registros e a percep¢ao dos tesouros de
um pais multicultural. Jd em 1928, Mdrio de Andrade partiu sozinho para
o Nordeste com o mesmo propdsito das viagens anteriores, de levantar
dados desse Brasil culturalmente diverso. Dos dois didrios de viagem
resultou seu livro “O Turista Aprendiz”. Foi a partir dessas experiéncias
e de seu olhar para nossa heranca cultural, ao mesmo tempo popular e
erudito, que Mario elaborou em 1936 seu Anteprojeto de Preservacao do
Patrimonio Artistico Nacional.






Outro pilar da preservagao do patriménio nacional foi o entdo arquiteto
neocolonial Lucio Costa, que, assim como os intelectuais paulistas da
época, realizou viagens a Minas Gerais para documentar e desenhar

o vocabuldrio da arquitetura colonial brasileira. Em 1923, seu destino
era Diamantina e 14 o jovem Lucio teve o que chamou de “revela¢ao”

do que seria a verdadeira arquitetura: entendeu, ao observar a genuina
arquitetura colonial daquela cidade, a presenca de uma tradi¢ao
construtiva, estruturalmente racional, dentro da mais legitima cultura
tectonica. Enfim percebeu ali uma orientacdo arquitetonica bem
distante das normas estilisticas que tanto camuflavam as construgdes
neocoloniais, mais afinadas ao ecletismo. Anos depois ele diria, sobre as
descobertas em Diamantina, que encontrara “um passado que era novo em
folha para mim”. Modernismo e patrimoénio se encontram na construg¢ao

de um mesmo projeto.

“La chegando cai em cheio no passado, um
passado de verdade que eu ignorava, um
passado novo em folha para mim. Foi uma
revelacao: casas, igrejas, pousada dos tropeiros,
era tudo de pau-a-pique, ou seja fortes
arcaboucos de madeira - esteios, baldrames,
frechais — enquadrando paredes de trama
barreada, a chamada taipa de mao, ou de sebe,
ao contrario de Sao Paulo onde a taipa de

pilao imperava.” Lucio Costa

24



Interior da Igreja do Carmo, Diamantina [1924]
Lucio Costa | Aquarela | Acervo Lucio Costa | Instituto Memoria Grafica Brasileira

Lucio Costa em Mariana, anos 20: viagem de estudos a Minas Gerais [1923]
Fotografia autor desconhecido | Acervo Lucio Costa | Instituto Memoria Gréfica Brasileira
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Risco do frontispicio da Capela de Sao Francisco de Assis [-]
Aleijadinho [Antonio Francisco Lisboa] | Museu da Inconfidéncia -
Instituto Brasileiro de Museus - Ministério da Cultura
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“A obra de Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, é o acervo final, ja brasileiro, da arte
portuguesa na Colonia.” Lucio Costa

Igreja Sao Francisco de Assis | Ouro Preto (MG) [1980]
Fotografia Pedro Lobo | Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional —
Ministério da Cultura

27
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A preocupacgdo com a protecao de bens culturais no Brasil jd existia desde

os primordios do século XX, mas eram manifestagcoes ainda pontuais e
isoladas. A partir de década de 1920, com as denuncias feitas por intelectuais
sobre a situa¢do de abandono ou ameaca aos nossos monumentos e objetos
de valor historico e artistico, o interesse pela questdo torna-se mais efetivo.
Na auséncia de meios legais que garantissem a protecao desses bens, vdrios
projetos de preservagdo sao elaborados, tanto nas esferas publicas como de
iniciativas particulares. A pressao dos modernistas levou alguns governos
estaduais a formalizarem as primeiras inspetorias de monumentos histdricos:
Minas Gerais (1926), Bahia (1927), Pernambuco (1928). Na esfera federal, as
iniciativas de protecdo legal da arte colonial brasileira vieram dos museus
nacionais. Assim, o primeiro 6rgao de protecao do patrimonio historico
nacional foi criada em 1934, junto ao Museu Histdrico Nacional: a Inspetoria
dos Monumentos Nacionais. Na época o museu era dirigido pelo conservador
e integralista Gustavo Barroso que convenceu Getulio Vargas da importancia
de uma Inspetoria para cuidar da cidade de Ouro Preto, declarada

monumento nacional pelo Congresso em 1933.

Alegoria do Império Brasileiro [1872]
Manuel Chaves Pinheiro | Escultura de terracota | Fotografia Jaime Acioli
Museu Nacional de Belas Artes | Instituto Brasileiro de Museus - Ministério da Cultura
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AMISSAO FOLCLORICA

Mario de Andrade, quando esteve a frente do Departamento de Cultura

de Sao Paulo (1936-1938), idealizou o amplo projeto intitulado Missao

de Pesquisas Folcloricas, cujo objetivo era investigar manifestacoes
populares auténticas, numa perspectiva de fortalecimento de uma
identidade nacional. Apesar da abrangéncia do projeto, a inica expedi¢ao
da Missao aconteceu em 1938, quando uma equipe de quatro pessoas,
chefiada pelo arquiteto Luis Saia, percorreu alguns estados do Nordeste

e do Norte do Brasil - Pernambuco, Paraiba, Piaui, Ceara, Maranhao

e Pard - para coletar dados das mais distintas manifestac¢Ges culturais
nessas regioes. Através de dudios, filmes, fotografias e anotacdes, ao longo

da viagem, foram registradas principalmente suas expressdes musicais,

as dancas e cultos religiosos. Com a demissao voluntaria de Mario de
Andrade do Departamento, por suas tensoes com o Estado Novo, esse PR
projeto pioneiro em multimidia ndo teve continuidade, mas deixou uma

documentacdo importante sobre as comunidades e lugares percorridos.
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Caminhao com a Equipe da Missao sobre uma balsa [1938]
Fotografia autor desconhecido | Acervo Histérico da Discoteca Oneyda Alvarenga — Centro
Cultural Sdo Paulo | Secretaria Municipal de Cultura — Prefeitura Municipal de Sao Paulo



Cabocolinhos indios Africanos | Torrelindia, Jodo Pessoa (PB) [1938]
Fotografia Luis Saia | Acervo Histdrico da Discoteca Oneyda Alvarenga — Centro Cultural
Sao Paulo | Secretaria Municipal de Cultura — Prefeitura Municipal de Sdo Paulo

34



Reis do Congo | Pombal (PB) [1938]
Fotografia Luis Saia | Acervo Histdrico da Discoteca Oneyda Alvarenga — Centro Cultural
Sao Paulo | Secretaria Municipal de Cultura — Prefeitura Municipal de Sdo Paulo
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ACRIAGAO DO IPHAN

A criacao do SPHAN, em 1937, ndo se estruturou apenas a partir da
movimentacdo de modernistas independentes interessados em valorizar
as raizes culturais brasileiras, mas fundamentalmente na capacidade

de gestao e articulacdo de um grupo de intelectuais encabegado por
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Ele foi designado pelo ministro
Gustavo Capanema para assumir a dire¢do do recém-criado “servico

do patrimonio”. Os primeiros trabalhos solicitados por Rodrigo a seus
representantes regionais foram instrugdes de tombamento e obras de
restauragao, que deveriam estar rigorosamente embasados em pesquisas
e formulagao de critérios que justificassem suas escolhas. Com isso
foram feitos inventdrios, levantamentos documentais e registros in loco,
através de croquis e cadastros detalhados das construgdes, acompanhados
de levantamentos fotograficos de primeira qualidade feitos por Marcel
Gautherot, Pierre Verger, Erich Hess, Germano Graeser, entre outros.

Era imprescindivel, portanto, a constituicao de um saber especifico e de
carater cientifico sobre o patrimoénio histdrico e artistico do pais. Formava-
se, assim, um corpo de conhecimento de cunho académico, produzido com
autonomia. Neste sentido, essa producao intelectual e a difusao da "Academia
SPHAN?", através de suas publica¢Oes, passam a ser tdo importantes quanto
os tombamentos e restauracOes realizadas pela instituicao.



MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

REVISTA DO SERVICO

DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL

-
[

1937

RIO DE JANEIRO

) S.P.H.A.N

Revista do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional n° 1 [1937]
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - Ministério da Cultura

Sinete Servi¢o do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional [-]
Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional - Ministério da Cultura



Prefeitura do lMunicipio de S. Paulo
-: DEPARTAMENTO DE CULTURA E DE RECREAGAO :-

Sao Paulo, de de 193

Servigo do Patrimonio Artfstico Nacional

CAP.I
Finalidade:- O Servigo do Patrimonio Artistico Nacional, tem por ob-
jetivo determinar, organizar, conservar, defender, en-
riquecer e propagar o patriménio artistico nacional.
Ao S.P.A.N. compete:
I - determinar e organizar o tombamento geral do patri-
monio artfstico nacionalj;

II - sugerir a quem de direito as medidas necessérias pa-
ra conservagao, defésa e enriquecimento do patrimd-
nio artfstico nacional;

III - determinar e superintender o servigo de conservagéo
e de restauragfdo de obras pertencentes ao patrimb-
nio artfstico nacional;

IV - sugerir a quem de direito, bem como determinar den-
tro de sua algada, a aquisig8o de obras para enri-
quecimento do patriménio artistico nacional;

V - fazer os servigos de publicidade necessarios para
propagagao e conhecimento do patrimonio artistico

naciocnal.

Anteprojeto de Mario de Andrade (Decreto n° 25) [193-]
Arquivo Central do IPHAN - Secdo Rio de Janeiro — Ministério da Cultura
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DECRETO-LEI N? 25, DE 30 DE NOVEMBRO DE 1.937

, Organiza a protegdo do patrimdnio historico e
artistico nacional,

O Presidente da Repﬁblica dos Estados Unidos do Brasil, usando da
atribuigdo que lhe confere o art. 180 da Constituigdo, decreta:

cAPITULO T
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 19 - Constitui o patrimdnio historico e artfstico nacional
o_conjunto dos bens moveis e imovels existentes no pais e cuja conserva
gdo seja de inter@sse publico, quer por sua vinculag@o a fatos memora=
veis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico
ou etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 19 Os bens a que se refere o presente artigo sé serdio considera
dos parte integrante do patrimdnio historico e artistico nacional, de=
pois de inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do
Tombo, de que trata o art. 4 desta lei.

§ 29 Equipnaram-se aos bens a que se refere o presente artigo e
sio tambem sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como os si
tios e paisagens que importe conservar e proteger pela feigdo notavel
com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria
humana,

Art. 29 A presente lei se aplica as coisas pertencentes as  ves-
soas naturais, bem como as pessoas juridicas de direito privado s de dai
reito publico interno.

. Art. 39 Excluem-se do patrimbnio historico e artistico nacional '
as obras de origem estrangeira:

19) que pertengam as representagdes dinlomaticas ou consulares a-
creditadas no pais;

29) que adornem quaisquer vefculos pertencentes a emprésas estran
geiras, que fagam carreira no pais;

¢8o do Codigo Civil, e que continuam sujeitas a lei pessoal do proprie-
tario;

7'9) que se incluam entre os bens referidgs no art. 10 da Introdu-

49) que pertengam a casas de comércio de objetos historicos ou ar
t{sticos;

59) que sejam trazidas para exposi¢des comemorativas, educativas'
ou comerciais;

69) que sejam importadas por emprésas estrangeiras expressamente’
para adorno dos respectivos estabelecimentos.
Paragrafo unico. As obras mencionadas nas alfenas & e 5 terfio guia

de licenga pagra livre tranrito, fornecida pelo Servigo do Patrimdnio His
torico e Artistico Nacional, i

capfTULO II
* DO TOMBAMENTO *
, Art. ke 0 Serviz;'o do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional vos

suira quatro Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que
se refere o art. 19 desta lei, a saber:

12) no Livro dp Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as
coisas pertencentes as categorias de arte arqueologica, etnografica, ame
rindia e popular, e bem assim as mencionadas no § 29 do citado art, 19;

29) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interdsse histérico!
e as obras de arte historica;

Decreto-Lei n° 25/1937 [1937]
Arquivo Central do IPHAN - Secdo Rio de Janeiro — Ministério da Cultura
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Igreja de Nossa Senhora de Nazaré e ruinas do Convento Carmelita contiguo
Cabo de Santo Agostinho, Pernambuco [1955]

Fotografia Marcel Gautherot | Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -
Ministério da Cultura

Casa da Fazenda Engenho D’Agua | Ilhabela (SP) [-]
Fotografia Germano Graeser | Instituto do Patrimonio Histdrico
e Artistico Nacional — Ministério da Cultura

Igreja e Convento de Sao Francisco - Coro, nave, capela mor e gradil entalhado
Salvador, (BA) [1946]

Fotografia Pierre Verger | Instituto do Patrimonio Histdrico

e Artistico Nacional — Ministério da Cultura

Ordem Terceira do Carmo de Mogi das Cruzes [1941]
Fotografia Germano Graeser | Instituto do Patrimonio Histdrico
e Artistico Nacional — Ministério da Cultura
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Igreja de Sao Francisco de Assis | Ouro Preto (MG) [-]
Fotografia Erich Hess | Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional -
Ministério da Cultura
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“Naquele primeiro pedido, das viagens
para Diamantina, a senhora tem o relatorio
completo. Nas viagens para Ouro Preto,

a gente ia primeiro com o arquiteto, que
dizia: “vai a tal e tal lugar”. Depois fazia
as fotografias. As vezes, fazia umas extras.
Mas nessas viagens que eu fazia sozinho,
eles nem sabiam para onde eu ia, nem eu.
SO eu mesmo é que tinha que julgar o que
achava interessante. Fazia a coisa mais
importante e sabia o que eles precisavam
0 que interessava.” Erich Hess

Mercado: interior | Diamantina (MG) [1938]
Fotografia Erich Hess | Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional -
Ministério da Cultura
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O EDIFiCIO DO M.E.S.

No final dos anos 1930, o Ministério de Educacado e Saude foi o espago
possivel para a atuacdo de modernistas, dentro da autoritaria maquina
governamental do Estado Novo (1937-1943), gracas ao apoio do entdo
ministro Gustavo Capanema identificado com os valores estéticos e
culturais da vanguarda. Prova maior desta afinidade estd na escolha

do projeto arquitetdnico para a nova sede do Ministério, que deveria

ser o mais arrojado simbolo de modernidade da época. A imagem de

um novo Brasil, que inclusive justificou a contratacdo do arquiteto
franco-suig¢o Le Corbusier, que veio ao Rio de Janeiro em meados de
1936 para dar consultoria aos arquitetos brasileiros encarregados desse
desafio. Foi uma atitude ousada, articulada por Lucio Costa, lider da
equipe de jovens arquitetos modernistas a frente do projeto, que dentro
do Ministério estavam sob a “protecao” do SPHAN. Tinham certeza do
carater revoluciondrio e pioneiro dessa obra no campo da arquitetura, que
seguia a mesma logica do racionalismo estrutural que Lucio “descobrira”
nas construgdes coloniais de Diamantina. E assim o MES, atual Palacio
Gustavo Capanema, é reconhecido como o primeiro edificio “corbusiano”
em altura no mundo, cultuado internacionalmente, como comprova o
destaque que teve na exposicao Brazil Builds, organizada pelo MoMA

de Nova York em 1943.

Palacio Capanema - Ministério da Educagdo e Saude | Rio de Janeiro (R]) [-]
Fotografia autor desconhecido | Arquivo Central do IPHAN - Sec¢ao Rio de Janeiro -
Ministério da Cultura
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O TEMPO HISTORICO: O MUSEU DAS MISSOES

Entre as muitas atribuicdes do IPHAN estavam os projetos de restauracao
de bens tombados. Uma de suas intervengoes mais emblematicas foi

em 1937, nas ruinas do conjunto jesuitico de Sao Miguel das Missées,

no Rio Grande do Sul, a partir de proposta desenvolvida pelo arquiteto
Lucio Costa. Numa solucdo pouco usual para a época, ele propds que

as ruinas fossem mantidas e recebessem apenas obras de conservagao

e estabilizacdo estrutural, sendo contrario a qualquer trabalho de
reconstrugdo ou recomposi¢ao de suas partes. A drea em volta deveria
ser limpa e as fundacdes das antigas construcoes ficariam expostas,
juntamente com suas arvores, para indicar a implantacdo do nucleo
urbano original. Em seu relatorio, Lucio Costa também fala do abandono
e da grande quantidade de fragmentos de edificacoes demolidas
espalhados, ndo s6 em Sdao Miguel, como também nas demais Missoes
da regido, o que resultou numa segunda orientacdo para preservagao
desse patrimonio: a criagcao de um Museu em Sao Miguel, com pecas de
todas as Missoes. O projeto arquitetonico dessa nova edificacao foi do
prdprio Lucio Costa, que se utilizou de diferentes técnicas construtivas
— tradicionais e modernas —, assim como de alguns dos fragmentos que
estavam dispersas no terreno e foram incorporadas aos novos pilares
que seguiam o desenho dos originais. Essa obra, concluida em 1941, esta

situada num dos angulos da grande praca missioneira e, mesmo moderna,

reproduz a espacialidade e a volumetria das casas do antigo aldeamento,

de maneira a reconstituir a escala urbana do conjunto. ey

Torre da Igreja de Sao Miguel Arcanjo - Sao Miguel das Missoes (RS) [-]
Fotografia autor desconhecido | Arquivo Central do IPHAN - Sec¢ao Rio de Janeiro -
Ministério da Cultura
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22 Proposta para o Museu das Missoes | Rio Grande do Sul [-]
Lucio Costa | Arquivo Central do IPHAN - Secdo Rio de Janeiro — Ministério da Cultura
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S10 MIGUET®UMA CATEDRA, NA SELVA

Texto e fotografias de WOLFGANG HOFFMANN HARNISCH JR.

N UM dos_municipi
regido das missdes jesuiticas bra-
sileiras se compbe atrai o viajante tan-
to como Santo Angelo. Néle estao si-
tuadas a aldeia e a catedral de Sdo Mi-
guel = 0 novo Museu Federal, cheio de
obras de arte dos séculos 17 e 18

Mas vejamos primeiro como pewiian
surgir no meio da mata virgem obras
de me de tamanha importincia e

lez:

Durznle 150 anos, de 1609 até 1768,
existiu em nosso continente uma obra
singular e admirével, bem diversa de
qualquer outra registrada pela histéria
‘politica e sociolégica. Foi o “Reino teo-
critico jesuitico-indigena junto ao Pa-
rand e Uruguai”, uma das mais raras
vitérias do espirito humanitario, nas
terras selvagens da Ameérica.

‘odos os grandes cérebros afirmam,
unanimemente, o alto conceito que dé
les merecem 0s servicos prestados pelos
jesuitas 4 sociedade, nas suas misses
em terras sul-americanas. Os poetas
alemies Wieland e Herder, ambos pro-
testantes, 0 magio Lessing (autor de
‘“nﬁan, o sibio”, e o mais esclarecido

espiritos alemdes), os enciclopedis-
tas Diderot e D’Alambert, o escarne-
cedor-mor Voltaire e inlimercs outros
usaram palavras de suprema admiracio
para as redugdes jesuiticas.

Quando a raga branca entrou em
contato com os povos primitivos da
América, viu-se diante do dilema: cha-

givel que o elemento indigera se con-

A RECONSTRUGAO DO PINTOR Judicis de Mirandole, feita em 1881, que transmite uma impressio aproximada do que era essa majestosa obra de arte realizada

pelos jesuitas, em plena mata virgem, numa época distante da civil

fex

15 de Fevereiro de 1947

Sao Miguel - Uma Catedral na Selva [1947]

aco brasileira, em que os meios de comunicacio p

ESTADO EM QUE SE ENCONTRAVA a Catedral de Sio Miguel em 1846. Este desenho é da
pletamente essa maravilhosa Casa de Deus, hi cem anos passados. Mesmo assim ainda se encontrava em estado de ser reconstruida, o que infelizmente nio se |

T

o int

vra do viajante francés Demersay. Coma se v, o mato ji inva

O CRUZEIRO

Wolfgang Hoffmann Harnish Jr. (O Cruzeiro) | Arquivo Central do IPHAN -

Secdo Rio de Janeiro — Ministério da Cultura
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O PROJETO MODERNO: O GRANDE HOTEL OURO PRETO

A construcao de um hotel moderno em Ouro Preto, projetado em 1940 por
Oscar Niemeyer, com apoio de Lucio Costa, o entdo chefe da divisao técnica
do IPHAN, ainda hoje é uma referéncia na histdria da institui¢cdo. Seu nome,
o Grande Hotel de Ouro Preto, fazia parte do plano de governo para equipar a
antiga cidade com infraestrutura de turismo. Foi uma intervencao polémica,
que precisou ser defendida nas esferas superiores do Ministério que a
bancava, pois esperavam um projeto que imitasse uma edificacao colonial.
Hoje ela pode ser lida pelo menos a partir de dois pontos de vistas: como
uma construgdo nova que procura dialogar com a linguagem arquitetonica
da cidade colonial ou como uma inser¢ao num conjunto urbano de valor
histdrico e paisagistico excepcional. No primeiro caso, Niemeyer utilizou
solugoes técnicas tradicionais (telhado de uma dgua com telhas coloniais,
trelicas de madeira, cores antigas) que se mesclavam com o concreto armado
e com tracado moderno de seus volumes e espagos internos.

Sua rela¢do com a cidade de relevo montanhoso demonstra um relativo
dominio sobre a preservacao urbana, apesar dos ajustes que Niemeyer foi
levado a fazer nesse sentido. O hotel foi implantado corretamente em cota
abaixo da praca Tiradentes, mas seu volume monolitico e horizontal ainda
contrasta com o modesto casario escalonado que sobe a ladeira em dire¢ao
a imponente praca situada na cumeeira do morro, ai sim o local das grandes

edifica¢Oes publicas.

Vista de Ouro Preto [-]
Fotografia Marcel Gautherot | Arquivo Central do IPHAN - Secao Rio de Janeiro -
Ministério da Cultura
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Estudo de um Hotel para Ouro Preto [-]
Carlos Ledo | Arquivo Central do IPHAN - Sec¢do Rio de Janeiro — Ministério da Cultura

Projeto — O Grande Hotel de Ouro Preto [-]
Oscar Niemeyer | Arquivo Central do IPHAN - Secdo Rio de Janeiro — Ministério da Cultura
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Vistas de Ouro Preto [-]

Fotografias Marcel Gautherot | Arquivo Central do IPHAN - Secao Rio de Janeiro -
Ministério da Cultura
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AS QUESTOES DO RESTAURO:
AIGREJA DE SAO COSME E DAMIAO DE IGARASSU

A Igreja dos Santos Cosme e Damido, na cidade pernambucana de
Igarassu, é considerada a mais antiga do Brasil. O inicio de sua construgdo
data de 1535, mas s6 foi concluida no século XVII, com uma fachada
cldssica, de inspira¢cdo maneirista. No entanto, provavelmente no século
XVIII ou inicio do XIX, essa fachada foi alterada para uma de feicao
barroca. Assim ela se manteve e foi individualmente tombada pelo IPHAN
em maio de 1951.

No final dessa década a igreja sofreu sua principal intervencao.

A decisao foi pela retirada do frontdo barroco e pelo retorno a feicao
maneirista, com base numa pintura de ex-voto, de 1729, que mostrava a
igreja sendo construida no século XVI. Foi a partir dessa imagem, mas
também de resquicios fisicos da primeira fachada, encontrados durante
os trabalhos de prospeccao, que a atual fachada da igreja foi construida.
Nesse sentido, foi considerada uma restauragao cuidadosa, baseada em
documentacao histdrica da propria edificacdo, que justificou, assim, a
reconstrugdo de alguns elementos com o intuito de se retornar a imagem
primeira do templo.

Muitos sdo os casos similares ao de Igarassu, por buscarem e
defenderem avidamente o retorno a imagem original do monumento
arquitetonico, como se esse tempo fosse o mais importante em toda
a trajetdria de sua historia. Hoje, dentro de um espirito mais critico,
existem questionamentos a esse partido de restauro, por terem permitido
a destruicdo dos testemunhos materiais auténticos de outros tempos, ou
seja, de marcas que seriam igualmente importantes para a compreensao

de nossa histdria e cultura material.

Igreja de Sao Cosme e Damiio - Vista fachada principal [1958]
Fotografia Marcel Gautherot | Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional -
Ministério da Cultura






Igreja de Sao Cosme e Damiio - Vista fachada principal [1958]
Fotografia Marcel Gautherot | Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco -
Ministério da Cultura

Igreja de Sao Cosme e Damiio - Frontispicio (reformado) principal [1960]
Fotografia D. Clemente | Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco -
Ministério da Cultura
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Igreja de Sao Cosme e Damido - Sugestoes para estudo — Planta reg. 247/76 [1943]
Autor desconhecido | Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco —
Ministério da Cultura
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O interesse pelas expressoes de tradicdo popular era questdo obrigatdria
nos circulos de intelectuais nas primeiras décadas do século XX, que

viam nessas manifestacoes a semente da genuina cultura e identidade
brasileiras. Inicialmente eram rodas de conversas fechadas em suas casas,
que aconteciam em diferentes regides do Brasil, mas que aos poucos foram
se formalizando através de iniciativas como, o 1° Congresso Afro-brasileiro
(Recife, 1934), sob a lideranca de Gilberto Freyre, a exposicdo organizada
por Cecilia Meirelles, “Batuque, Samba e Macumba” (Rio de Janeiro, 1934)
e a Missao de Pesquisas Folcldricas, concebida por Mario de Andrade

(Sao Paulo, 1938). No entanto, s6 no ano de 1947 é que a cultura popular
passou a ser tratada como um campo de conhecimento organizado, a partir
de dois fatos: a exposicao “Ceramica Popular Pernambucana’, no Rio de
Janeiro, e a criagdo da Comissao Nacional de Folclore, por iniciativa do
Renato Almeida, estruturando uma rede de intelectuais e artistas atuando
em diferentes estados do pais. Em 1949 deu-se outro marco importante:

a exposicao Arte Popular Pernambucana, organizada pelo italiano Pietro
Maria Bardi no recém-inaugurado Museu de Arte de Sao Paulo, com apoio
da Comissao Nacional de Folclore, numa clara valorizacdo de nossas raizes
culturais, em uma instituicao eminentemente erudita. A conferéncia de
inauguragao foi A Escultura Popular Brasileira, ministrada por Luis Saia,
entdo diretor regional do IPHAN em Sdo Paulo, que chefiara em 1938 a
Missao de Pesquisas Folcldricas.

No final dos anos 1950, a Comissao foi incorporada ao Ministério de
Educacao e Cultura e passou a se chamar Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro (1958-1980). Com maior representatividade institucional, a
Campanha foi responsavel, entre as décadas 1960 e 1970, pela criacdo da
rede de Museus do Folclore que hoje temos no pais. Também procurou
estimular pesquisas, agoes de preservacao e constituicao de centros de
documentacao da cultura popular, um verdadeiro desafio naquele periodo

que o modelo de desenvolvimento brasileiro estava fortemente atrelado



aos apelos da modernizacao. Foi nesse contexto que se abriu outra frente

de valorizac¢do da cultura popular brasileira, o Centro Nacional de Referéncia
Cultural - CNRC (1975-1979), amparado inicialmente pela Universidade de
Brasilia e depois pelo MEC. Seus idealizadores foram o designer Aloisio
Magalhaes, o embaixador Vladimir Murtinho e o entdo Ministro da Industria
e Comércio, Severo Gomes. Diferenciavam-se dos folcloristas da Campanha,
pois buscavam nos processos culturais tradicionais nao simbolos da nacao,
mas referéncias a serem absorvidas por projetos de desenvolvimento
econdmico e social contemporaneos. No campo da preservacao, seus
conceitos mais amplos de multidisciplinaridade e patrimonio cultural foram

incorporados a Constituicao de 1988.

REVISTA BRASILEIRA DE

FOLCLORE

ANO I/N- 1 SETEMBRO/DEZEMBRO DE 1961

Folclore e Cultura Popular - Instituto do Patrimdnio Histdrico

Reprodugao Francisco Moreira da Costa. | Centro Nacional de
e Artistico Nacional — Ministério da Cultura

Revista Brasileira de Folclore n° 1 [1961]



Carta do Samba - I Congresso Nacional do Samba | Rio de Janeiro (R]) [1962]
Reprodugao Francisco Moreira da Costa | Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular -
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — Ministério da Cultura

IT Congresso Afro-Brasileiro | Salvador (BA) [1937]
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular - Instituto do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional - Ministério da Cultura
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Carranca em proa [195-]
Fotografia Marcel Gautherot | Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular -
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — Ministério da Cultura

Capoeirista [195-]
Fotografia Marcel Gautherot | Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular -
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - Ministério da Cultura

Mestre Vitalino e sua banda de pifanos [196-]
Fotografia autor desconhecido | Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular -
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional - Ministério da Cultura
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Had nesta casa um sofd. Um sofd, roido, “amarfanhado” e desgastado, inclusive, alterado
por sucessivas reformas que lhe furtaram a primitiva fei¢do.

Ninguém sabe ao certo como veio parar aqui.

Alguns pretendem haver pertencido a Mdrio de Andrade, outros afirmam que o sofd
constitui parte remanescente do mobilidrio original da sede da entdo 6° Regido da
Sphan, que jd sob o comando do arquiteto Luis Saia, ocupava a sala n® 412 do edificio
n° 87 da Rua Marconi.

Seja qual for a versdo verdadeira, estamos acostumados hd muito a compartilhar nesta
casa de sua veneranda presenga. Temos pelo velho — ou antigo — sofd, um especial
aprego e sentimos por ele uma grande afinidade.

Vdrios de nds igualmente demonstramos os sinais do tempo, sequelas de desgastes,
cicatrizes de sucessivas crises.

Recentemente o velho sofd foi motivo de polémica. Em face de seu combalido aspecto
chegou-se a pensar em se desfazer de sua incomoda presenga, afinal um velho sofd ndo
condiz com o novo tempo que se pretende inaugurar.

Tal designio ndo foi aceito passivamente. A maioria se manifestou em favor de sua
conservagdo, dividiu-se, todavia, quanto aos critérios a serem empregados.

Os mais ortodoxos julgaram que o sofd deveria ser restaurado em obediéncia
rigorosa as suas formas originais, devendo receber o mesmo revestimento de couro e
semelhantes dgrafos de latdo agaloados.

Os partiddrios da modalidade da conservagdo levantaram-se em defesa da
manutengdo do “curvim” de sequnda classe, como testemunho da agdo do tempo,
das mudangas dos movimentos do gosto e da decadéncia dos recursos disponiveis no
dmbito das instituicoes piiblicas.

O sofd permaneceu, muito embora ndo se chegasse a uma solugdo definitiva para o
problema de sua conservagdo.

Os partiddrios do simples descarte nisso enxergaram uma enérgica manifesta¢do
de um enraizado imobilismo, um forte apego a uns passados miticos, que procura
interromper qualquer processo de mudanga.



Os defensores do sofd, no entanto, ndo sdo contra as mudangas, julgam-nas
extremamente necessdrias, sobretudo em um momento em que vemos ampliadas
nossas responsabilidades na preservagdao do patrimonio cultural, momento em que o
assunto deixou de constituir o dominio de reduzidos grupos de abnegados, integrando
as preocupagoes e os anseios de expressivas parcelas da opinido publica.

Nao deixa de representar uma forma de paradoxo pensar o “novo” numa institui¢do
que se dedica ao passado.

As alternativas serdo sempre polémicas.
Deverdo prevalecer aquelas que adquirirem o maior consenso.

E hoje, se fizemos questdo de reuni-los aqui é porque continuamos a perseguir uma
solugdo para o nosso sofd.

Sozinhos, serd dificil encontrd-la.

Carecemos, hoje mais do que nunca, do auxilio de todos vocés.

Sao Paulo, 18 de junho de 1991.
Antonio Luiz Dias de Andrade

Transcri¢ao do discurso de posse de Janjao, Antonio Luiz Dias, como coordenador do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico de Sdo Paulo, apds afastamento devido a extingao

do SPHAN e da Fundagao Nacional Pro-Memoria.

Sofa [-]
Fotografia Victor Hugo Mori | Superintendéncia do IPHAN em Sao Paulo -
Ministério da Cultura



O TERREIRO CASABRANCA

Em 31 de maio de 1984, o pedido de tombamento do Terreiro da Casa
Branca, em Salvador, foi aprovado por estreita margem de votos, apos
intenso debate entre conselheiros do IPHAN. Foram trés votos a favor,
duas absteng¢oes, um voto contra e um pedido de adiamento. Enfim,

em 1986, esse que € o mais antigo terreiro de tradigdo religiosa afro-
brasileira foi inscrito no Livro do Tombo Historico e no Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as vésperas das comemoragoes
do centenario da Aboli¢do da Escravatura (1988).

Houve também reacdo dos que nao reconheciam seu pleno valor
patrimonial, além dos que previam problemas na sua gestao, em funcao
da dindmica mutdvel dos rituais religiosos de um terreiro, e da eventual
possibilidade de ocorrerem alteracoes irregulares em seu espaco fisico.
No entanto, o risco foi assumido e abriu-se espaco para novas reflexdes
teoricas e operacionais nas institui¢oes de patrimoénio. Rompia-se a
supervalorizacao das herancas luso-brasileiras e iniciava-se um processo
de inclusao de novos tipos de bens.

Mais do que tudo, o tombamento do Terreiro da Casa Branca, ou
melhot, do I1é Axé Iyd Nasso Ok4, foi um marco na histéria da preservagao
de bens culturais brasileiros, que enfim reconhecia a heranca africana nao
mais como manifestacdo exdtica e “atrasada’, mas sim como parte legitima
e constituinte da formacao do pais.

Terreiro Casa Branca [1985]
Fotografia autor desconhecido | Jornal A Tarde






ARQUEOLOGIA

A preservagao do patrimodnio arqueoldgico teve sua primeira normativa
de protecdo no Decreto-Lei n°® 25/37, que abriu a possibilidade de se tombar
bens de valor arqueoldgico. Nesses primeiros tempos, o foco estava nos
sitios do periodo pré-colonial como também nas cole¢des de pecgas de valor
excepcional. No entanto, era impossivel promover o tombamento de todos
esses sitios, assim como impedir escavacdes para pesquisa cientifica que,
a principio, destruiriam o bem tombado. Era, portanto, necessdrio criar uma
legislacdo propria para responder as especificidades da arqueologia.

Esse panorama perdurou por algumas décadas, quando foi publicada
a Lei Federal n° 3.924/61, especifica para a protecao de “monumentos
arqueologicos e pré-histdricos”. A Lei da Arqueologia, como é conhecida,
foi motivada também pela destrui¢do desenfreada, sobretudo no sul do
Brasil, dos sitios arqueoldgicos conhecidos como Sambaquis, que sdo
acumulos artificiais de conchas e, consequentemente, também eram vistos
como jazidas de cal de grande interesse comercial.

Nas ultimas décadas o olhar da arqueologia se expandiu para os testemu-

nhos de valor historico, ndo se limitando apenas aos objetos pré-coloniais.

Sambaqui Farol de Santa Marta II | Laguna (SC) [-]
Fotografia autor desconhecido | Superintendéncia do IPHAN em Santa Catarina —
Ministério da Cultura

Sambaqui da Carnica I | Laguna (SC) [1972]
Fotografia autor desconhecido | Superintendéncia do IPHAN em Santa Catarina —
Ministério da Cultura

Sambaqui da Jaboticabeira II | Jaguaruna (SC) [1975]
Fotografia autor desconhecido | Superintendéncia do IPHAN em Santa Catarina —
Ministério da Cultura






CONSTITUIQAO FEDERAL DE 1988

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores

de referéncia a identidade, a agao, a memdria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I. as formas de expressao;

I1. os modos de criar, fazer e viver;

III. as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV. as obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacos destinados

as manifestacdes artistico-culturais;

V. os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colabora¢ao da comunidade, promoverd e protegera

o patrimoénio cultural brasileiro, por meio de inventdrios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacao, e de outras formas de acautelamento e preservagao.
§ 2° Cabem a administrac¢ao publica, na forma da lei, a gestdo da documentacao
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela
necessitem.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens

e valores culturais.

§ 4° Os danos e ameacas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histdricas dos antigos quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo estadual de
fomento a cultura até cinco décimos por cento de sua receita tributaria liquida,
para o financiamento de programas e projetos culturais, vedada a aplicacao
desses recursos no pagamento de:

I. despesas com pessoal e encargos sociais;

II. servigo da divida;

III. qualquer outra despesa corrente nao vinculada diretamente aos

investimentos ou a¢des apoiados.



O PATRIMONIO URBANO

Seis cidades mineiras foram reconhecidas como patriménio histdrico
nacional logo apds a criacao do IPHAN: Ouro Preto, Mariana, Diamantina,
Serro, Sao Joao del Rei e Tiradentes. A protecdo desses nucleos urbanos,
em 1938, se justificava por serem conjuntos estilisticamente homogéneos,
isto é, mantinham-se o mais fiel possivel a feicao da época de sua fundagao,
tratados como um monumento isolado da dindmica urbana contemporanea,
0 que gerou uma série de dificuldades na gestao desse patrimonio.

A partir dos anos 1970, ampliou-se o interesse pelos estudos dos
processos de urbanizag¢ao do Brasil, sua histdria e as varias dimensdes
do espaco urbano, mutavel, pleno de diversidades e, portanto, distante
da leitura restrita das cidades historicas apenas como “obra de arte”
homogénea. Incorporava-se, assim, na esfera da preservacao, a ideia de
cidade como documento das transformacdes do territorio, como um
conjunto a ser valorizado também pela heterogeneidade de sua arquitetura.
Devido a sua complexidade e obrigatdria interlocu¢do com outros
saberes, com institui¢oes publicas e privadas e com a sociedade civil em
geral, a preservagao do patrimoénio urbano demanda novas estratégias
de identificacao, valoracao e intervencao. Aponta, portanto, para a
impossibilidade de se trabalhar sem o envolvimento da populacao e fora
de um sistema integrado entre as diversas esferas publicas.



O PATRIMONIO COMO CONSTRUGAO SOCIAL

O quadro da abertura politica brasileira, iniciado no final dos anos 1970,
traz para o campo do patrimoénio o desafio da democratizagao, isto é,
de incluir novos grupos sociais nos processos politicos de preservacio
cultural. Naquele momento fortalecia-se a ideia de que as comunidades
deveriam participar dos processos de identificacdo e gerenciamento do bem
cultural, numa parceria com os agentes publicos. Ideia essa que prevaleceu
na redacdo dos artigos 215 e 216 da Constituicao de 1988. Novos atores, de
outros segmentos sociais e de outros campos do saber, despontaram com
maior firmeza na cena da preservacao. Foi o caso da iniciativa espontanea
dos moradores do bairro da Vila Mariana - Sao Paulo, cujo movimento em
1984, conseguiu o tombamento estadual da casa modernista de Gregori
Warchavchik, impedindo que ela fosse destruida. Outras dessas iniciativas
também foram emblemadticas, como o Encontro Nacional de Seringueiros
da Amazonia, em 1985, no campus da Universidade de Brasilia, que
resultou no compromisso politico da extinta Fundag¢ao Nacional Pro-
Memodria com esses grupos sociais marginalizados.

Abria-se, portanto, caminho para o reconhecimento de identidades
coletivas e para novas prdticas de preservacao pautadas pelo carater
participativo.

Fiéis da Igreja de Nossa Senhora do Bom Sucesso, na cidade de Caeté, durante
abrago simbdlico em busca de restaurag¢io da matriz | Caeté (MG) [2015]
Fotografia Beto Novaes | Estado de Minas - D.A. Press

Manifestagao pelo tombamento do Cine Belas Artes | Sao Paulo (SP) [2011]
Fotografia Renata Pancich | Renata Pancich

Movimento Ocupe Estelita | Recife (PE) [2012]
Fotografia Eric Gomes | Direitos Urbanos | Creative Commons
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EXPOSIGAO
CAIXA CULTURAL

Rio de Janeiro

Abertura: 25 de outubro de 2017

Visitacao: 26 de outubro a 22 de dezembro de 2017
Av. Alm. Barroso, 25

Centro, Rio de Janeiro - R]

Sao Paulo

Abertura: 9 de janeiro de 2018

Visitacao: 10 de janeiro a 4 de margo de 2018
Praca da Sé, 111

Sé, Sao Paulo - SP

Entrada franca
livre para todos os publicos
acesso para pessoas com deficiéncia

#\amais(ulture

www.caixacultural.gov.br o
facebook.com/CaixaCulturalRiodeJaneiro
facebook.com/CaixaCulturalSaoPaulo FSC

baixe o aplicativo CAIXA Cultural

NOS TERMOS DA PORTARIA 3083, DE 25.09.2013, DO MINISTERIO DA JUSTIGA, INFORMAMOS O ALVARA
DE FUNCIONAMENTO DA CAIXA CULTURAL RJ: N° 041667, DE 31/03/2009, SEM VENCIMENTO.



INSTITUTO PEDRA

institutopedra.org.br

O Instituto Pedra é uma organizac¢ao
da sociedade civil, sem fins lucrativos,
com sede na cidade de Sao Paulo,

que desenvolve projetos no campo do
patrimonio cultural, considerando as
suas dimensoes simbolica, material

e territorial.
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