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O patriménio
cultural e a
gestao do
bem comum

Instituto Pedra

Donde nasce também, que nenhum homem nesta
terra é republico, nem zela, ou trata do bem comum,
sendo cada um do bem particular.

Frei Vicente do Salvador

= m Histdria do Brasil, livro seminal da historiografia brasileira, concluido em 1627, e de onde se extraiu
— 3 epigrafe desta apresentacao, frei Vicente do Salvador (c. 1564-1639), padre nascido na Bahia, des-
— CIEVE a sociedade colonial, “ndo sé os que de 14 vieram, mas ainda os que ca nasceram” (Salvador,
1889, p. 16), inclusive o proprio clero, como dominados por desejos e atos individualistas e mesquinhos,
tirando o que havia de melhor para si ou para o Reino, enquanto aqui tudo faltava ou era precario. A histo-
riadora Heloisa Starling, em sua obra Ser republicano no Brasil colénia: a histdria de uma tradi¢do esqueci-
da (2018), atribui a frei Vicente o primeiro registro impresso do conceito de “republica” no pais. Antes, em
O povo brasileiro, Darcy Ribeiro (1995, p. 136) ja o havia descrito como “o primeiro intelectual assumido
como inteligéncia do povo nascente, capaz de olhar nosso mundo e 0s mundos dos outros com olhos
Nossos”, especie de voz de uma incipiente nogao de cidadania e de identidade brasileira em formagao.

Esse estado colonial nada “republico”, socialmente desigual e estratificado, deu lugar a associagdes

de leigos, fossem as confrarias voltadas para a pratica de oficios, fossem as religiosas, que, alem de
devocionais, visavam cuidar das necessidades cotidianas de seus membros. No seculo XVII, surgiram

as Ordens Terceiras, mais complexas e hierarquizadas, por manterem estreita relagdo com os religiosos
regulares e agregarem, a partir de regras rigidas de acesso, as elites locais, a quem distribuiam privilégios
tanto no plano espiritual quanto no secular.

Pelo fato de a regido aurifera ser objeto de leis restritivas a instalagéo do clero regular, as Ordens Terceiras
proliferaram em Minas Gerais, especialmente a partir da segunda metade do século XVII. A Ordem
Terceira de S&o Francisco de Assis de Mariana foi fundada em 1758, comegou a construir sua imponente
igreja em 1763 e teve papel importante no uso e manutencgao da “Casa da Ordem”, conjunto que, com

0 apoio do Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES) e do Instituto Cultural Vale
(ICV), o Instituto Pedra restaurou entre 2019 e 2022 e onde instalou o Museu de Mariana.

Como visto, a comegar pelas pioneiras Santas Casas de Misericordia no século XVI, ha no Brasil, desde
entdo, instituicoes a que hoje poderiamos, por analogia, chamar de instituicdes do “terceiro setor”,
algumas mais republicanas, outras nem tanto, atuando, sobretudo, nas areas de salde e educagao,
mantendo orfanatos e agdes de assisténcia social. Somente no seéculo XX, o governo de Getulio

Vargas deu maior institucionalidade a essas associagdes, aplicando o conceito de “utilidade publica” e
estabelecendo formas mais claras para a relagéo dessas instituicdes com o Estado. Ao longo do processo
de redemocratizag&o, muitas organizagdes de natureza assistencial se somaram as organizagdes
comunitarias e aos movimentos sociais, e surgiram diversas organizagdes ndo governamentais. Nas
décadas seguintes, a presséo pela diminuicdo da maquina estatal e a emergéncia dos chamados “direitos
difusos”, entre eles o direito ao patrimdnio ambiental e cultural, levaram ao surgimento de uma profuséo
de organizacgdes na area ambiental e, em menor quantidade, na drea do patriménio. Nesse contexto,
criamos, ha 10 anos, o Instituto Pedra.

Nossa atuacao €, em grande parte, financiada por recursos de doacgdes € leis de incentivo a cultura,

e trabalhamos sempre pautados por uma abordagem social e ética do patrimdnio, a qual buscamos
alcancar por meio da inovagao, da transmissao de conhecimento, da eficacia e da transparéncia. O fato
de o patrimdnio cultural ser muito mal defendido na arida disputa pelos orgcamentos publicos explica a
I6gica das leis de incentivo a cultura, em especial a Lei Rouanet, que, por meio de renuncia fiscal, funciona
para apartar uma fatia dos recursos provenientes dos impostos e destina-los diretamente a cultura e a
conservagao do patrimonio.

Tanto a utilizag&do do incentivo fiscal quanto as melhores condigdes de execugao desses recursos e de
outras doagdes tém gerado uma demanda crescente pela atuagao do Instituto Pedra. Por “melhores
condi¢des de execugdo” ndo se entenda “liberalidade nos gastos e nas contratagdes”, que, ao contrario,
sao rigorosamente fiscalizados, seja por imposig&o das regras das leis de incentivo, cada vez mais
aprimoradas, seja por exigéncias especificas de doadores e patrocinadores. As condicdes de execugao
do trabalho em Mariana apresentam particularidades que exemplificam concretamente essa afirmagao.

O primeiro desafio foi a distancia temporal entre a elaboragao dos projetos, contratados em 2013 pela
Prefeitura de Mariana com recursos federais do Programa de Aceleragéo do Crescimento (PAC) Cidades
Histdricas, e o inicio das obras, que s¢ se deu em 2019, apds a aprovacao da revisdo dos projetos

pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e a viabilizagcdo da primeira etapa do
patrocinio pelo BNDES.

A qualidade e precisao dos projetos € um desafio recorrente nos trabalhos de restauragao. No caso de
Mariana, o processo de arruinamento da Casa da Ordem, conhecida como “Casa do Conde de Assumar”,
avancgou substancialmente nesse hiato de tempo, especialmente pelo fato de o imével encontrar-se
vazio e sem manutencggo. A condicao fisica da casa, aliada a uma nova proposta do Instituto Pedra para
0s elementos contemporaneos adicionados ao projeto, exigiu sua completa reelaboracdo pela equipe
do instituto e uma nova aprovacao do IPHAN. No caso da igreja, muito mais estavel e em melhor estado
de conservagao, a lacuna do projeto decorreu da impossibilidade, inerente aos projetos contratados
COM recursos publicos, de realizagdo de prospecgdes profundas na fase de diagnostico, uma vez que,
na maioria dos casos, Nao se tem uma data precisa para o inicio das obras. Assim, ndo seria possivel
promover prospecgdes mais invasivas sem a perspectiva de sua recomposi¢ao, o que acarretou varias
situagdes imprevistas quando se teve acesso, pela desmontagem, as estruturas de telhado e de forros,
cimalhas, fundos dos altares, campas etc. O instituto desempenhou um papel que dificiimente poderia
ter sido cumprido no caso de uma contratacao pelo poder publico, permitindo aprofundar o diagnéstico
e agregar consultorias especificas para 0s aspectos estruturais, além de ter contado com sua proépria
equipe para a revisao dos projetos.

Uma condigao excepcional enfrentada pelo Instituto Pedra no caso de Mariana foi o fato de que, dos

24 meses de obras, em 18 deles estivemos sob o regime da pandemia de Covid-19. Essa situagao
implicou aumento das areas de canteiro, visando ao distanciamento dos trabalhadores, varios pontos

de higienizagao, horarios diferenciados em refeitorios e vestiarios, diminuigéo do efetivo por afastamento
motivado pela quarentena, dificuldade de contratagdo de funciondrios com maior experiéncia devido a
limitagdo de idade, restricéo das viagens da equipe de acompanhamento e fiscalizagao, custos adicionais
com equipamentos de protecdo individual (EPI), exames laboratoriais frequentes, produtos de higiene,
entre outros itens. Para além dos nossos cuidados mundanos, os moradores de Mariana atribuem a S&o
Roque o milagre de ter curado uma peste que assolou a cidade no passado. O santo, cujo altar fica na
nave da igreja, entdo fechada para restauragéo, estava guardado na sede da Arquidiocese, mas, em 2020,
a comunidade o transladou para a vizinha Igreja de Nossa Senhora do Carmo € la esteve até o fim da
pandemia e a reabertura do templo de S&o Francisco.

Outra particularidade, que infelizmente ndo é usual na restauracéo de bens culturais, foi termos alcancado
uma agao completa, sem lacunas, percorrendo exaustivamente todos os elementos do espago de
intervencao, do involucro das edificagdes, passando por suas condi¢cdes de seguranga, a todos os
elementos decorativos, bens integrados e imaginaria, das mais diversas escalas, materiais e técnicas. A
tudo isso, somaram-se o projeto e a implantag&do da primeira etapa do Museu da Cidade de Mariana e,

na sequéncia, o equacionamento de sua gestao por meio do patrocinio do Instituto Cultural Vale a uma
organizagao gestora.

Esse conjunto de fatores nos faz acreditar ndo s6 em nossa instituicao, mas também em modelos de
gestao que, resguardados por principios éticos inarredaveis, demonstram ser possivel uma atuagao
republicana em que o bem comum determina a condugdo de todos os atores. Assim, pudemos alcangar,
com otimismo e alegria, um patrimdnio hoje intensamente reapropriado pela cidade e por todos 0s que
valorizam nosso legado cultural.
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Preservar o
patriménio

de Mariana:

uma iniciativa
integrada

entre cultura e
desenvolvimento

Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico e
Social (BNDES)

ariana, primitivamente chamada de Ribeirdo do Carmo ou Arraial de Nossa Senhora do Carmo,

foi uma das primeiras nucleagdes originarias das expedicdes dos bandeirantes paulistas que

chegaram 4 regido a partir da Ultima década do século XVII. E conhecida como “primaz de
Minas”, por ter sido a primeira vila, primeira cidade, sede do primeiro bispado e primeira capital de
Minas Gerais. A Vila do Carmo, criada oficialmente em 1711, tornou-se uma das maiores produtoras de
ouro para o Império Portugués, datando dessa época a origem do seu importante patriménio artistico
e arquitetonico.

Quando a vila foi elevada a cidade, em 1745, veio a designagdo de “Mariana”, em homenagem a

D. Maria Ana de Austria, esposa do rei D. Jo&o V. Vieram também a criacio do bispado pelo papa Bento
XIV e, em seguida, a instalagédo da Diocese, inicialmente abrangendo um imenso territorio, mais tarde
desmembrado para constituir outras dioceses em Minas Gerais. O prestigio dessa Diocese deve-se
também a fundacao do Seminario de Mariana, construido entre 1750 e 1790, com a missao de formar
religiosos e permitir o acesso das elites locais a educacdo superior, tornando-se berco de varias
personalidades notaveis ndo sé na religido, mas também nas letras, na magistratura e na politica.

A vocagao artistica e cultural de Mariana ira, ao longo dos anos, se tornar indissociavel da imagem da
cidade, materializada por alguns de seus filhos ilustres, como o poeta e inconfidente Claudio Manuel da
Costa, o pintor sacro Manuel da Costa Ataide e o frei Santa Rita Durdo, autor do poema Caramuru.

Tombada em 1938 como monumento nacional, por todo esse importante passado, Mariana € um dos
municipios mais importantes do Circuito do Ouro, parte integrante da Trilha dos Inconfidentes e da
Estrada Real.

Por sua inestimavel histdria, o Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES) tem
imensa satisfagdo em haver contribuido na concepgao e no apoio financeiro ndo reembolsavel para a
restauracdo do notavel conjunto formado pela Igreja de Sao Francisco de Assis e pela Casa do Conde
de Assumar, em parceria com o Instituto Pedra, o municipio e a Arquidiocese de Mariana.

Foi possivel devolver a populacdo uma das igrejas mais antigas e belas do Brasil colonial, que passou
pelas maos de artistas do quilate de Manuel da Costa Ataide, Francisco Vieira Servas e, segundo alguns
autores, tambeém Aleijadinho. Coerente com diretriz do BNDES, o apoio a restaurag&o se completou

ao dotar a Casa do Conde de Assumar de uma nova fun¢éo social, com a implantagao do Museu de
Mariana, voltado ao fortalecimento do senso de pertencimento das pessoas que ali vivem e a geragao
de beneficios econdmicos e sociais.

Adicionalmente, a agdo do banco em Mariana prossegue com 0 apoio ao segundo modulo do Museu
da Cidade, a se instalar na Rua Direita, em casardo remanescente do século XVIII. Tendo a propria
cidade como tema, ambos 0s museus oferecem espacos de formacgao, debate e proposi¢do, onde 0s
moradores podem participar tanto como espectadores quanto como agentes que se expressam e se
articulam no novo espaco publico.

O aporte do BNDES em Mariana contemplou também ag¢des educativas sobre a importancia do
patrimdnio historico por meio de visitas monitoradas ao canteiro de obras. Outra iniciativa de félego
€ a Escola de Oficios, um programa de formacao voltado para a capacitagao nos oficios tradicionais
de construcao, cujos artifices contribuiram com o trabalho realizado e seguirdo participando da
conservacao do patrimoénio da regido.

Como banco de desenvolvimento econdmico e social, o BNDES apoia, ha mais de 25 anos, a
preservagao e revitalizagdo do patrimoénio cultural brasileiro, com a misséo de valorizar a memoria e
a identidade cultural do pals, associada a busca por alternativas econdmicas que promovam geragao
de emprego, renda e bem-estar social. Em Mariana, almejamos, com projetos da natureza dos que
acabamos de descrever, estimular a requalificacdo turistica da cidade e reforcar sua vocacgao para o
turismo cultural, trazendo oportunidades para seus habitantes e novas alternativas econémicas para
O municipio.

Conexoes e
novos olhares
pela vitalidade
do patriménio
de Mariana

Instituto Cultural Vale

restauracao do Conjunto Franciscano de Mariana € a culminancia de um

trabalho de muitas maos. Uma atuacao conjunta e colaborativa, com o

empenho e o cuidado de todas as pessoas € instituicdes envolvidas, que
devolve um tesouro da arquitetura, da vida comunitaria e da histéria de Mariana para a
populagédo ndo apenas da cidade, mas também de Minas Gerais e de todo o pais.

E uma iniciativa que resulta de uma escuta atenta da comunidade e traduz o esforgo
coletivo de valorizagao da historia e da cultura que fundamentalmente nos constituem
como sociedade. Com a restauragao da Igreja de Sao Francisco de Assis, abrem-se
novamente as portas aos moradores e visitantes de um icone do periodo colonial e um
espago muito significativo para a comunidade, que preserva um acervo artistico impar.
Conjuntamente a ela, instalado na Casa do Conde de Assumar, o Museu de Mariana se
configura como um espacgo de memoria da cidade, que aborda os aspectos sociais,
historicos e culturais da relagdo com o territorio.

Essa é uma parceria muito especial e que se conecta a atuagao do Instituto Cultural Vale
no sentido de preservar memocarias, valorizar nosso patriménio cultural, democratizar o
acesso a arte para todos 0s publicos e fomentar o desenvolvimento sociocultural. Desde
2020, sdo mais de 830 projetos criados, apoiados ou patrocinados em todo o pais.

Acreditamos que a cultura transforma vidas, por meio de iniciativas que conectam
pessoas, culturas e territorios. Esperamos que, com a restauracao desse tesouro
barroco das Minas Gerais, cada vez mais pessoas tenham a oportunidade de conhecer
a histdria e construir novas memorias.

Onde tem cultura, a Vale esta.
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O conde de
Assumar e as
casas palacianas
da Vila do Carmo
Um problema
nistoriografico

ALVARO DE ARAUJO ANTUNES
TERCIO VOLTANI VELOSO
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Dom Frei Manoe
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= m meados do século XX, a historiografia
—mineira se viu as voltas com um assunto um
e taNtO cuUrioso. Onde teria residido D. Pedro
Miguel de Almeida Vasconcelos, conhecido como
conde de Assumar, quando governava a capitania
de S3o Paulo e Minas do Ouro entre 1717 e 1721?
Embora possa parecer um tema pouco relevante
para alguns leitores atualmente, a pergunta tinha
e ainda tem seu quilate.

Os estudos sobre administracao e politica de
ontem e de hoje reconhecem que o governo
estava atrelado a pessoa do capitdo-general que
governava as capitanias. A autoridade seguia

0 governador nos caminhos enlameados que
ligavam S&o Paulo ao rico interior mineiro, em
cada pouso coberto de palha onde pouco se
oferecia a comer além de farinha de mandioca,
nas mesas ricamente ornadas onde se teciam
lagos politicos, nas casas onde assistia e
morava. Nos chamados “palacios”, o governador
concentrava seus afazeres, despachando
resolugdes, dando audiéncia e decidindo os
rumos a serem tomados em face dos inUmeros
desafios de governar as gentes das minas. Logo,
identificar o local onde morou Assumar seria o
mesmo que conhecer o endereco, ainda que
temporario, do poder (Gaspar, 2016).

Para a historia urbana, localizar a residéncia do
governador contribui para a compreensao das
representacdes dos lugares nobres no espago
habitado e produzido pela sociedade (Febreve,
1986, p. 49). As histérias dos arraiais, das vilas,
das cidades s&o contadas em longa duragé&o, no
tempo das modificagdes fisicas e culturais que,
apesar das resisténcias da natureza, alteram as
condi¢des do espaco. A constituicdo do urbano
€ um exercicio e um reflexo do poder; um projeto
de dominio nos niveis material, populacional,
simbolico e de governo (Foucault, 2023,

p. 24-26). Ao mesmo tempo, o espago urbano se
apresenta como um imenso discurso, em que 0s
prédios, as igrejas, as residéncias das autoridades
respondiam as normas de comodidade e do
decoro (Bastos, 2005). Assim, o espaco urbano
resulta da poténcia modificadora timonada por
projetos diversos, mais ou menos claros, 0s quais
refletem valores mutaveis de época em época.

Para a arquitetura, identificar a residéncia de
Assumar consiste em uma oportunidade para se
conceber 0 que seria um palacio no interior do
Brasil. O que conferia nobreza a uma residéncia?
Seria seu tamanho e exuberancia? Seriam 0s
materiais e as técnicas utilizados na construgéo?
Seria a presencga do governador? Em qualquer

das respostas para essas perguntas, ha uma
dimens&o técnica e cultural a ser considerada. Em
sua materialidade, 0 espago da habitagao da casa
de Assumar compds o cenario da Vila do Carmo,
conferindo-lhe sentido enguanto ponto

de referéncia e distin¢ao.

Se hoje as mencionadas perspectivas atribuiram
relevancia aos itinerarios dos governadores
coloniais, por reconhecé-los como veértices de
poder, e aos lugares como resultado da agéo
transformadora e significadora do urbano, na
primeira metade do século XX a historiografia
tinha como objetivo pioneiro construir a historia
de Minas Gerais com base documental (Antunes
e Silveira, 2007). Assim, perguntar-se onde residiu
0 conde de Assumar era 0 mesmo que fixar os
cenarios de uma narrativa histoérica de profundo
apelo romantico ao resgate das origens (Silva,
201, p.17).

No inicio do século passado, Diogo Luis de
Almeida Pereira de Vasconcelos se dedicou a
tarefa de desbravar os arquivos para escrever
sobre 0s acontecimentos fundamentais e os
grandes vultos da historia de Minas Gerais.
Publicada no inicio do século XX, sua obra
localizou a residéncia de Assumar em uma
parte mais elevada da Vila de Nossa Senhora
do Ribeirdo do Carmo, defronte a praga da
cavalhada, na subida para o terreno onde seria
erguida a Igreja de Sao Francisco na segunda
metade do século XVIII. Essa mesma residéncia,
em 1748, passaria a acolher o primeiro bispo de
Mariana, D. Frei Manuel da Cruz.

O trabalho seminal de Diogo de Vasconcelos
deu origem a uma série de controvérsias sobre
a localizagao do chamado “Palacio de Assumar”
que mobilizaram a historiografia mineira em
meados do século XX. Foi uma discussao repleta
de incertezas, ndo obstante fosse embasada

em documentos, Ccujos registros imprecisos se
agregavam a um clima de animosidade entre
contendores, gerando confusdes que ecoam
ainda atualmente. O objetivo deste capitulo &
reconstituir os passos desses autores entre 0s
documentos que serviram de alicerce para suas
pesquisas que visavam definir onde se localizaria
0 palacio do infausto conde de Assumar.

ocalidade sera, por vezes,

1 - Apesar do anacronismo, es
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ASSUMARE A SEDIGAO DE 1720

Em 1716, D. Pedro Miguel de Aimeida Portugal
(1688-1756), o terceiro conde de Assumar, foi
indicado ao cargo de governador de Sao Paulo
e Minas do Ouro pelo Conselho Ultramarino,
6rgao central responsavel pela administragéo das
coldnias portuguesas?. Em grande medida, sua
indicagdo e mesmo sua histdria em Minas Gerais
estiveram intimamente associadas a sua
biografia e ascendéncia. Ao juizo do rei

D. Jodo V, encaminhado pelo citado conselho,
nao haveria outra pessoa mais adequada para
assumir o importante posto de governanga
daquela opulenta regido, indispensavel para a
sobrevivéncia do reino de Portugal.

A familia de Pedro Miguel foi elevada a
grandeza real no ultimo quartel do século XVII,
reconhecimento natural agueles que haviam
apoiado a Guerra da Restauragao (1640-1668),
entre Portugal e Espanha. Além dos feitos em
campo, seus antecedentes contribuiram com
0 reino em cargos administrativos de primeira
monta, como no caso do governo do Estado
da India. Tratava-se, por certo, de uma familia
nobre, cujos trabalhos foram reconhecidos

e recompensados pelo rei, que a prestigiou
com o titulo de conde da Vila de Assumar e,
posteriormente, com o marguesado de Alorna.
Embora fosse um servico duro e repleto de
perigos, a vinda de D. Pedro de Almeida para
as minas no interior de S&o Paulo era uma
oportunidade impar, ndo apenas pelas
riquezas da terra, das quais poderia se
aproveitar, mas também pela oportunidade
de mostrar sua competéncia nos servigos do
rei (Pereira, 2009).

D. Pedro de Almeida tinha apenas 28 anos
quando foi nomeado governador da capitania
de S&o Paulo e Minas do Ouro, em 1717. O futuro
terceiro conde de Assumar, ainda que jovem,
tinha construido uma respeitavel carreira militar
na Europa. Contou para sua escolha como
governador a experiéncia no teatro da Guerra
de Sucessado Espanhola (1701-1714), onde viveu
por oito anos. Residiu ainda em Barcelona com
0 pai, dividindo seu tempo entre batalhas nas
quais se destacou, algumas delas decisivas
para o rumo da guerra, € a convivéncia com
letrados e nobres que formavam aquele ambiente
cosmopolita. A experiéncia militar de Assumar

10 Figueiredo
Assumar e
D.Pedro de

era requisito exigido a maioria dos governadores,
mas tinha especial valia na tumultuada area
mineradora. Afinal, como escreveu D. Pedro de
Almeida (apud Souza, 20086, p. 97), em seu célebre
Discurso sobre a Sublevagao de 1720, em minas

a “terra parece que evaporava tumultos, agua
exalta motins, o ouro troca desaforos, destilam
liberdades os ares”.

As dificuldades de governar uma area
extremamente instavel exigiam uma autoridade
com predicados que combinassem talentos
militares e tino politico, timonado pela “razéo de
estado”. Nos palacios que ocupou, fosse o de

Vila Rica, fosse o da Vila Ribeirdo do Carmo, no
curto periodo em que governou a capitania, de
1717 a 1721, seriam vividos 0s grandes dilemas que

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagédo do Conjunto Franciscano de Mariana

D. Pedro Mig
ortugal, t
umar. )
das Casas de Fronteira e
Alorna (Lisboa)

el de Almeida




O CONDE DE ASSUMAR E AS CASAS PALACIANAS
DA VILA DO CARMO | Um problema historiografico

desafiaram o controle politico do entdo centro
econdmico mais rico de todo o Império Portugués®.

Uma de suas principais missoes foi a de dirigir a
reforma do sistema de cobranga do quinto em
Minas Gerais, direito régio que deveria passar a
ser recolhido em casas de fundigdo e moedas

a serem introduzidas nas comarcas. Para isso,

0 governador trouxe companhias de dragoes,
formadas por soldados portugueses, e organizou
previamente uma rede de aliados que Ihe
garantisse governabilidade. O apoio dos homens
bons e potentados da regido era garantido por
favores reciprocos, o que, para o governador,
também representou sua participacao pessoal
em oportunidades de negdcio, como o trafico de
pessoas escravizadas.

A resisténcia popular fez fracassarem os planos
de implementac¢ao das casas de fundi¢do. Como
em 1719 Assumar esmagou as conspiragoes
escravas e quilombos gque se formavam, no ano
seguinte a Revolta de Vila Rica Ihe custou muito
caro. A populagdo da vila, insatisfeita com o novo
modelo de cobrangas do quinto, dentre outros
problemas, foi instigada por potentados locais

a se insurgir. A onda de protesto tomou conta
desde o dia 28 de junho de 1720, com a invaséo
de casas e reparticdes do governo, como a
Camara, além de saques, marchas e prisdo dos
oficiais. Na manha do dia 2 de julho, cerca de
1.500 pessoas chegavam a Vila do Carmo, onde
dragdes e locais com seus escravos armados
guarneciam o palacio em que Assumar residia

e as casas proximas. Felipe dos Santos, o lider

da sedicéo, se comprometia a ndo atacar o
palacio, desde que aceitasse as reivindicagdes do
movimento. O conde recebeu ali os procuradores,
dos quais subiu ao segundo andar do palacio
apenas Joseé Peixoto com os pedidos, que, em
um primeiro momento de prudente orquestragao,
foram aceitos. Redigiu-se entdo o “Termo que

se fez sobre a proposta do Povo de Vilarica na
ocasido em gue veio amotinado a Vila do Carmo”
(Fonseca, 2007, p. 558), assegurando todas as
conquistas. Lido da janela do segundo andar, o
termo causou alvorogo e fez a multidao aclamar o
governador e o ouvidor.

Passado o evento, Assumar ordenou a prisdo
dos cabecas da rebelido e a morte de Luiz Felipe

3 - Segundo Tarcisio Gaspar (2016, p. 13), 0 conde de Assumar
morou, por breves periodos, No palacio velho de Vila Rica, ao pe do
Morro de Pascoal Guimaraes e proximo a lgreja de Antonio Dias.

O palacio, posteriormente, teria abrigado ainda os governadores

D. Lourengo de Almeida (1721-1731) e o conde de Galvéas (1732-1735).

dos Santos, sem o devido processo legal. Ainda
mandou queimar as residéncias dos envolvidos
no Morro de Pascoal da Silva Guimarées, pessoa
distinta da sociedade de Vila Rica que serviu aos
governadores até se indispor com o conde de
Assumar. Fora de controle, o fogo teria queimado
muitas residéncias da localidade, que passou a
ser nomeada “Morro da Queimada”. Tais decisdes
tisnaram sua carreira, desagradando ao rei. Para
justificar seus atos ou se haver com o peso da sua
consciéncia, como propde o historiador Rodrigo
Bentes Monteiro (2023), Assumar teria compos-
to, contando com a destreza de dois padres, o
“Discurso historico e politico sobre a sublevagao,
que nas Minas houve no ano de 1720" — no qual
se expedem as razoes, para que o excelentissimo
senhor conde-general condenasse sumariamente
Felipe dos Santos a morte. Ao retornar a Corte em
1721, D. Pedro de Almeida ficou algum tempo no
ostracismo; porém, acabaria por recuperar certo
prestigio, tornando-se o primeiro marqués de
Alorna e assumindo o vice-reinado da india, entre
1744 e 1751.

A Revolta de Vila Rica, entre junho e julho de 1720,
tornou-se um dos marcadores da identidade
nacional, com forga no imaginario coletivo
gracas a sua presenca em livros didaticos por
geracoes. De maneira anacroénica, o protesto foi
associado ao nascimento precoce do espirito

de nacionalidade, perspectiva que pode ser
contemplada na Histdria antiga de Minas Gerais,
de Diogo de Vasconcelos (1904). Paradoxalmente,
a notoriedade dessa rebelido é acompanhada
pela inexisténcia de estudos exaustivos sobre
ela, 0 que leva a inumeras generalizagdes e
imprecisdes. As narrativas sobre o tema, ha até
bem pouco tempo, costumavam satanizar a
figura do conde de Assumar, sem considerar

as nuances de sua atuacao ou as opinides que
exarou sobre as ordens que deveria cumprir. O
governador foi um habil negociador no sentido de
evitar a radicalizag&o do conflito, suspendendo
as casas de fundi¢do e concedendo perdao
geral ao primeiro sinal do motim. Na troca de
correspondéncia com o reino, chegou a admitir
que era justa a reclamagao dos mineiros quanto
a cobranga excessiva do quinto. A complexidade
de sua presenga ficou reduzida a violéncia
inaudita que praticou contra uma das liderangas
da revolta.

O DEBATE HISTORIOGRAFICO

A histdria do governo de Assumar tornou-se

um topico obrigatdrio para os autores que
escreveram a grande historia de Minas Gerais.
Uma das preocupacgdes colaterais dessa imensa
narrativa das origens foi identificar a residéncia
dos governadores. Perguntavam os historiadores
se o edificio onde residiu o governador D. Pedro
de Almeida ainda existia no centro historico

de Mariana. Foram varios os palacios dos
governadores, ou apenas um? Que informagdes
as fontes traziam sobre o0 assunto? O que a
pesquisa arquivistica tinha a revelar sobre o
tema? Essas indagagdes servem agui como guia
para a revisitagdo do debate que mobilizou os
historiadores mineiros em meados do seéculo XX,
além de, pincelados aqui e ali, alguns elementos
documentais novos.

Em Mariana, antiga Vila de Nossa Senhora do
Ribeirdo do Carmo, a tradicdo e a memaria
local atribuem o titulo de “Palacio de Assumar”
ao imaovel localizado na atual Travessa de Sao
Francisco, paralela a igreja de mesmo nome.
Com efeito, a arquitetura serve de testemunha
para construgdes de memorias ou mitologias,
como se refere Walter Benjamin (2022), de
determinadas épocas. Ainda que a crenga seja
difundida, o que n&o € nada desprezivel para
a construgdo de uma flexivel identidade local,
coube a alguns historiadores questionar sua

pertinéncia em beneficio da certeza. Partindo da
tradicao, eles buscaram chegar mais préximo

do objeto comprobatdrio, ou seja, da existéncia
documental e material de um ou mais palacios de
governadores na Vila do Carmo.

“Nenhum monumento dos primeiros tempos se
conservou intacto, como até o presente se acha
o Palacio da Vila do Carmo em que morou o
Conde de Assumar” (Vasconcelos, 1904, p. 401).
Essa breve citagao abre o topico que Diogo de
Vasconcelos reservou para o paldcio da Vila do
Carmo na sua Historia antiga das Minas Gerais.
A despretensiosa citagcado buscava ressaltar

a antiguidade do imovel, um testemunho das
técnicas construtivas dos tempos “antigos” das
Minas Gerais. Apesar das reformas pelas quais
passou ao longo dos tempos, estruturalmente

o palacete é um belo exemplar da arquitetura
colonial mineira. Quanto a isso, 0s historiadores
nao teriam muito a discordar. O ponto de
contravengao residia na postulagcao de que o
palacete localizado na Travessa de Sao Francisco
foi a residéncia do conde de Assumar.

A afirmagé&o de Diogo de Vasconcelos abriu as
comportas para uma animada discussao que
envolveria diversos historiadores de meados do
século XX. Dois deles, Diogo de Vasconcelos e

0 cbnego Raimundo Trindade, concentraram a
polémica, por considerarem o local da residéncia
de Assumar um detalhe relevante para a historia
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de Minas Gerais. Por tras da questao que envolvia
aresidéncia do conde, é possivel identificar
motivagdes tocadas por sensibilidades pessoais.
Na troca de razdes entre esses historiadores, é
notavel o esfor¢co de Saloméao de Vasconcelos
em assegurar a posi¢gdo do tio, Diogo, como o
verdadeiro Herodoto da histoéria de Minas Gerais —
0 Mesmo que caracterizou a Igreja mineira como
corrupta e dada aos vicios, 0 que seguramente
nao agradou 0s membros da egrégia instituigao,
dentre eles o proprio conego citado (Silva, 2011,

p. 21). Os argumentos de cada um deles, embora
estejam presentes em varios dos seus escritos,
aparecem condensados em dois textos utilizados
nesta analise. Esse esfor¢o de condensacao, a
propodsito, foi claramente estimulado pela propria
polémica entre autores.

Saloméao de Vasconcelos publicou, em 1937,

a obra O Palacio de Assumar. Segundo da a
entender o autor nas notas preliminares, a obra
era uma resposta aos artigos escritos pelo
cbnego Raimundo Trindade nos quais defendia
que as casas situadas na parte traseira da Igreja
de Séo Francisco ndo compunham o palacio
dos governadores. Essa versao, Vasconcelos
(1937, p. 22) chamou de “puro lance imaginoso”,
defendendo que a casa da Travessa de Sao
Francisco era, sim, um dos palacios dos
governadores construidos na Vila do Carmo. Em
tréplica, o cdnego escreveu um artigo de pouco
menos de 50 paginas intitulado “As casas de

S&o Francisco”, publicado em 1944, na edicdo de
numero oito da Revista do Servico do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional (Trindade, 1944). A
bem da verdade histdrica, o propdsito do artigo
era confrontar com documentos a analise de
Diogo de Vasconcelos, para demonstrar que a
casa em pauta, propriedade da Irmandade da
Peniténcia desde meados do século XVIIl, serviu
provisoriamente de palacio episcopal, mas nunca
foi palacio dos governadores.

De volta a Historia antiga das Minas Gerais,
especialmente aos topicos que Diogo de
Vasconcelos (1904, p. 390-402) dedica aos fatos
que aconteceram em Ribeiro do Carmo, Vila do
Carmo ou Mariana, é possivel ter uma perspectiva
mais detalhada da origem das polémicas.

Embora em seu texto se refira a “Palacio da Vila
do Carmo”, Diogo de Vasconcelos reconhece

que houve mais de uma residéncia identificada
como palacio na localidade. Além da casa na
Travessa de Sao Francisco, o autor menciona um
palacio construido pelo capitdo Manoel Antunes
de Lemos a mando do governador Antoénio de
Albuguergue Coelho de Carvalho, no primeiro
ano da criag&o da vila, 1711. Lastreado pela
documentagao, o autor fixou esse primeiro palacio
no Largo da Matriz da Conceicao, a 90 bragas (em
torno de 200 metros) da porta da igreja na saida
para a praia, ou seja, em dire¢céo ao Ribeirdo do
Carmo. Esse logradouro ficava no lado norte do
caminho que depois se converteu na Rua Direita,
no arraial de baixo da Vila do Carmo*.

Poucos anos depois, D. Bras Baltasar da Silveira,
sucessor de Antonio de Albuguerque e primeiro
morador do paldcio, tentou convencer a Coroa

a adquirir em definitivo o prédio. O preco de

14 mil oitavas de ouro (cerca de 50 quilos de
ouro), pedido por Manoel Antunes de Lemos,
parecia justo do seu ponto de vista, pois tinha
empenhado grandes recursos proprios na obra,
0 que o teria “arruinado” financeiramente na
empreitada de servir aos governadores. O valor,
contudo, foi julgado excessivo e o negocio entre
o proprietario e a Coroa ndo se concretizou. Com
isso, continuava a imperar a necessidade de uma
residéncia decente para acolher condignamente
0s governadores.

4 - Agradecemos 0s esfor¢os de leitura, organizagao e
interpretacdo da documentagao relacionada aos foros da Camara
de Vila do Carmo das décadas iniciais do século XVIll a historiadora
Julia Ferreira Matos, que desenvolve dissertagao de mestrado
sobre o tema.

Diante da negativa da Coroa em adquirir as casas
de Manoel Antunes de Lemos, a solugao teria
sido construir novas habitagdes para servir aos
governadores. Para Diogo de Vasconcelos, em
algum momento entre 1714 e 1717, deram-se as
obras de edificagéo do palacio na rua que seria
denominada “Travessa de S&o Francisco”. Essa
casa acabou se perpetuando como o “Palacio de
Assumar” e se tornando uma marca na historia da
cidade de Mariana. A casa teria resistido na forma
como foi concebida, quase intocada pela “foice
dos séculos, gragas as peripécias do seu destino”
(Vasconcelos, 1904, p. 402).

O outro edificio, localizado “no largo da matriz,

(..) 90 bracas da porta da igreja”, de acordo com
Vasconcelos (1904, p. 397), acabou encontrando
um comprador. Com desconto consideravel, o
casarao assobradado foi adquirido pela Camara
Municipal em 1716 por 6.400 mil oitavas de ouro.
Segundo o mesmo autor, apos ajustes e reformas,
0 preédio tornou-se a segunda Casa de Cémara e
Cadeia da Vila do Ribeirdo do Carmo. Na versao
do historiador, portanto, seriam dois 0s palacios
dos governadores: um “palacio velho”, localizado
na Rua Direita, e um “palacio novo”, situado na rua
atras da matriz, que margeava o chamado “Largo
da Cavalhada”, posteriormente denominada
“Travessa de Sao Francisco”, em func¢ao da igreja
que comecaria a ser construida apenas no inicio
da década de 1760.

Essa narrativa ndo passou incolume pelos olhares
mais agugados de especialistas de meados do
século XX que, cotejando a documentagao de
arquivos, em muitos casos mal organizados,
buscaram precisar as informagdes apresentadas
por Diogo de Vasconcelos. Reconhecendo a
primordialidade do tio, Salomao de Vasconcelos
confirmava a existéncia do “Palacio de Assumar”™
na Travessa de Sdo Francisco (Vieira, 2016). Tal
postura ndo o impediu de revisar a obra de Diogo,
apontando lacunas, confusdes, interpretacdes
equivocadas das fontes e problemas cronoldgicos
dificeis de contornar — questdes de menor monta
diante da magnificéncia da Histdria antiga de
Minas Gerais.

Os deslizes interpretativos e de pesquisa de Diogo
de Vasconcelos também foram alvo de critica

por Pandia Calogeras, Tedfilo Feu de Carvalho,
Afonso de Taunay e o cdnego Raimundo Trindade,
este ultimo grande contendor de Saloméao

de Vasconcelos®. Tais historiadores fizeram

um enorme esfor¢o de pesquisa, recorrendo

as fontes primarias e documentos oficiais
encontrados na Camara Municipal de Mariana, no
Cartorio Notarial, no acervo da Arquidiocese, entre
outros locais. Alguns documentos desconhecidos
foram carreados a tona e serviram a precisao
dos dados; outros foram revisitados, motivando
novas interpretacdes, como as de Trindade,
contestadas por Saloméao de Vasconcelos — de
fato, as fagulhas mais incandescentes do embate
historiografico seriam produzidas por esses dois
historiadores.

A associagdo que os Vasconcelos fizeram entre
a casa do primeiro bispo de Mariana e o Palacio
de Assumar nado teria causado boas impressdes
ao cbnego Raimundo Trindade. Em meados

do século XX, o conde estava em baixa conta,
uma vez que o movimento sedicioso de 1720
era compreendido como o prenuncio de uma
nacgao independente. Ndo por menos, a D. Pedro
de Almeida se associavam adjetivos causticos,
como o de “famigerado”, “sanguinario”, “principe
encantado de avariada fama” e “incendiario”,

em aberta alusdo a ordem que seria passada
pelo governador de queimar o Morro de Pascoal
Guimardes em represalia ao levante (Vasconcelos,
1937, p. 23).

Mas nem tudo foi cavilosas discordias. Era ponto
pacifico para os autores a existéncia de um
palacio nas proximidades da Matriz de Nossa
Senhora da Conceig&o. Era um “palacio”, ao

que tudo indica, com a frente voltada para o
Ribeirdo do Carmo — para a praia, como diziam
—, localizado a direita do espectador que olhasse
frontalmente para a referida matriz. Essa € a
imagem que aparece na conhecida vista da Vila
do Carmo que compde o Mapa das Minas de
Ouro e S&o Paulo e Costa do Mar, com toda a
probabilidade, a mais antiga vista de uma vila

da regido mineradora. Salomao de Vasconcelos
(1937, p. 19) recorreu ao mapa para nele localizar
a casa que seria o “palacio velho” ou a “casa de
Manoel Lemos™.

5 - Tedfilo Feu de Carvalho parece ter sido o primeiro interessado
no tema a sugerir que o palacio dos governadores nao era o
imovel localizado na Travessa de Sao Francisco. Pandia Calogeras
(apud Trindade, 1944, p. 306), por sua vez, apontava que a

Historia antiga de Minas Gerais carregava uma composigao de
amavel fantasia, uma “narrativa encantadora”, mas de seu peso
historico “duvidam muitos historiadores’. Essa critica, ainda que se
considere 0 aspecto enviesado de sua exposicao, é retomada pelo
conego Raimundo Trindade (1944, p. 306 e segs.). A respeito da
historiografia e da fortuna critica a obra de Diogo de Vasconcelos,
ver: Silva (2013).
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Além de concordarem com a existéncia do
palacio dos governadores na Rua Direita, Salomao
de Vasconcelos (1937) e Raimundo Trindade (1944)
recorreram as tratativas de venda do imovel,
malogradas, em um primeiro momento, em razao
do prego, e em seguida bem-sucedidas com

a Camara, ao final de 1716 e inicio de 1717, por

um valor mais acessivel, como ja foi apontado.
Cbnego Trindade (1944, p. 289-291) traz, inclusive,
a transcrigdo completa da escritura de compra e
venda em 1716.

As diferencas entre os historiadores comegam
a aparecer em torno da negociagdo fracassada
com a Coroa, em 1714. Diogo de Vasconcelos
afirma que foi a partir desse malogro que o
paldcio “novo” — a casa na Travessa de S&o
Francisco — comegou a ser erguido, Com recursos
concedidos pela Camara, conforme descrito
anteriormente. Salomao de Vasconcelos (1937),
no entanto, permite-se fazer um reparo a essa
versdo: a obra nao ficou ao encargo da Cémara,
mas foi providenciada pelo padre José Simdes,
que mais tarde se tornaria vigario colado da
Matriz de Nossa Senhora da Conceigao. A
divergéncia seria pouco relevante ao final, pois
Salomao ndo deixou de reconhecer a existéncia
de dois palacios de governadores na Vila

do Carmo.

Saloméao também discordou do tio quanto a
proposicao de que o imdével arrematado pela
Camara na Rua Direita, designado de “palacio
velho”, teria servido como a segunda Casa de
Camara, em substituic&o a residéncia do Capitdo-
mor Pedro Fraz&o de Brito, primeiro juiz ordinario
da Vila do Carmo, que acolheu a instituigdo
municipal na sua criagdo. Had uma nota no fim
desse estudo informando sobre o registro de uma
pintura da Casa de Camara e Audiéncias, datado
de 1733, que ndo confirma a suposi¢ao de que o
prédio da Rua Direita tenha servido como Casa de
Céamara e Cadeia (Vasconcelos, 1937)°.

Sobre “as casas” que serviram de palacio na Rua
Direita, o conego Trindade parecia estar mais bem
informado que Diogo de Vasconcelos. No Livro de
Registro da Camara, Trindade (1944, p. 292-293)
encontrou uma ordem régia de 1719 que faz uma
breve referéncia a “morada dos governadores™.
Trata-se de uma ordem régia em resposta a
alegacéo dos oficiais da Camara de que ndo
contavam com recursos para reparar € manter
funcionais 0s caminhos da Vila de Nossa Senhora
do Carmo. A Cémara estava “com grande
empenho”, uma vez que comprara um imaével “nos
anos passados” para “morada dos governadores”,
no valor de 3 mil oitavas de ouro’. O rei, D. Jodo V,
reconhecia o gesto dos seus leais suditos “quanto
a oferta que fazeis das casas que comprastes vos
louvo muito e agradego outrossim esse servigo”.
A ordem régia, portanto, fazia referéncia a uma
residéncia comprada pela Cadmara, ja ha alguns
anos, que servia de abrigo aos governadores,
incluindo D. Pedro de Almeida.

O referido documento n&o aparece no livro de
Saloméao de Vasconcelos. Suas investigacoes
documentais sobre o palacio da Rua Direita, que
ele chama de “casa de Manoel Antunes de Le-
mos”, se encerraram nao muito depois da compra
promovida pela Camara em fins de 1716. Salomé&o
recorreu a um termo de acordo, feito “no cartorio
do escrivao Garcia do Pilar”, entre a Camara e o
governador D. Bras Baltasar para que as casas
fossem desocupadas até marcgo de 1716, a fim de

6 - "Aleitura desse termo deixa bem a evidéncia que essa 'Casa

da Camara' mandada pintar e consertar em 1731 n&o era nem o
Palacio Velho e nem o prédio atual, do Largo de S&o Francisco,
atual Praga Minas Gerais. Primeiramente, ngo era o Palacio Velho
que, em 1731, ainda estava em posse da Fazenda Real. Em segundo
lugar, € improvavel que um edificio nobre fosse vendido em praca
publica pela insignificante quantia de 450$000 (450 mil réis) e

ainda fiado por dois anos [..]" (Vasconcelos, 1937, p. 117-118).

7 - A ordem régia se engana quanto ao valor do imovel, inferior
ao que foi despendido na compra da casa construida por Manoel
Antunes de Lemos, qual seja, 6.400 oitavas de ouro.

passarem por reformas®. A partir dai, o que se
segue € uma sequéncia de exercicios imagina-
tivos do autor. Como a Cémara ndo tinha imovel
proprio, 0 que € notdrio em uma serie de docu-
mentos dessa época, a aquisigdo poderia servir
as audiéncias dos vereadores e de prisao aos
malfeitores. Mas Vasconcelos n&o confirma a con-
jetura, uma vez que ndo encontrou provas de que
0 governador tenha respeitado o trato registrado
em cartorio e tampouco de que a Camara tenha
ocupado o0 imoével nagueles tempos.

A cautela em fazer algumas afirmacodes infunda-
das ndo impediu Salomao de Vasconcelos (1937)
de exercitar a imaginagao. O autor se pergunta se
a casa adquirida de Manoel Antunes de Lemos
pela Camara foi, de fato, utilizada por D. Pedro de
Almeida. Conforme consta em um termo de acor-
dao dos vereadores datado de 1717, resolveu-se
que a morada ao Conde de Assumar seria a “casa
da camara” (Vasconcelos, 1937, p. 47). Mas a que
casa se referia 0 acordao? Seria o imovel que ser-
via de sede da Camara naquela altura ou o adqui-
rido de Manoel Antunes de Lemos? Para o autor,
ha um sentido ambiguo no registro documental,
que provoca duvida e fortalece a possibilidade de
que Assumar teria residido apenas nas casas do
padre Simdes. Como se V&, a busca pela verdade
contida nos documentos era repleta de contradi-
¢Oes que serviam as elucubragdes do discurso
historiografico.

Munido de informacdes mais precisas, 0 conego
Trindade consegue dar melhores tragos ao per-
curso histoérico do chamado “palacio velho” dos
governadores. Segundo o autor, 0 casardo cons-
truido por Manoel Antunes de Lemos, a mando do
governador Anténio de Albuguerque, serviu como
residéncia aos governadores, mesmo gue tenha
sido arrematado pela Camara nas negociagoes
entre 1715 e 1717. O sobrado e todo um complexo
de construgdes contiguas a ele teriam servido

ao conde de Assumar, como se pode concluir da
mencionada ordem régia de 1719. Outros registros
indicam que o palacio continuou, eventualmente, a
acolher os governadores até 1744, quando Gomes
Freire de Andrade — primeiro conde de Bobadela
e governador da capitania de Minas Gerais em
trés ocasides distintas entre 1735 e 1763 —, a man-
do do rei, devolveu o prédio a Camara, uma vez
que o0s governadores haviam passado a residir
definitivamente em Vila Rica.

8 - “Obrigava a que o dito senhor as despejasse e as deixasse
desimpedidas no tempo de trés vezes e meio, que findam para
o fim do més de margo, de 1716; que, na falta dessa condi¢éo as
havia por ndo vendidas, e os oficiais da Camara desobrigados da
compra delas” (Vasconcelos, 1937. p. 46).

O documento de Gomes Freire de Andrade que
comprova a devolugdo da casa da Rua Direita a
Camara Municipal foi citado pelos trés autores.
A referéncia feita por Diogo de Vasconcelos
evidencia uma confusdo que animou — e tornou
mais aspera — a discussao entre Salomao de
Vasconcelos e o cdnego Raimundo Trindade.

Na carta régia datada de 7 de junho de 1744,
consta a ordem régia de restituir o palacio, situado
na Travessa de S&o Francisco, a Camara da Vila
do Carmo, ja que 0s governadores tinham se
fixado na vizinha Vila Rica e o prédio tornou-se
inutil para a Fazenda Real. Devolvido o palacio, a
Camara entdo passou a prepara-lo para receber
0 primeiro bispo de Mariana. Para Saloméao de
Vasconcelos (1937, p. 402), a Unica intervengao

ou modificagao feita no prédio original foi “uma
janela, convertida em porta nas lojas”. As reformas
teriam ocorrido no “palacio dos governadores”
situado na Travessa de S&o Francisco. Em
momento algum, os Vasconcelos consideraram,
ao menos explicitamente, que a obra poderia se
referir ao palacio da Rua Direita.

Para o conego Trindade (1944, p. 294), um dos
grandes equivocos dos Vasconcelos foi fundir
dois edificios distintos, “fazendo da Casa de

S&o Francisco o Palacio da Vila do Carmao”.
Notadamente, na década de 1740, havia dois
palacios, o dos governadores, com enderego na
Rua Direita, e o do bispo, de propriedade do padre
José Simdes, na Travessa de Sao Francisco. E mais,
os dois palacios coexistiram no espago da Vila do
Carmo e, a partir de 1745, da cidade de Mariana.
Para sustentar seu argumento, o cénego recorreu
auma série de documentos que, organizados
cronologicamente, revelam que as “casas que
serviram de residéncia aos governadores”, nas
palavras de Gomes Freire (apud Trindade, 1944,

p. 295), ndo ficavam na Travessa de S&o Francisco.

De forma complementar, o conego Trindade

traz outra correspondéncia da mesma
autoridade, datada de 1746. A carta tratava da
demora em entregar a Camara “as casas que
serviram de residéncia dos governadores, meus
antecessores”. A justificativa para o atraso

seria ocasionada pela exigéncia do Conselho
Ultramarino de “tirar planta dessa Cidade e

das ditas casas para se averiguar se tinham
capacidade de servir de Palacio ao novo Bispo”
(Trindade, 1944, p. 295). Nao se sabe se a ordem
foi cumprida, bem como se desconhece a
existéncia dessas plantas. Fato é que o palacio da
Rua Direita ndo viria a acolher D. Frei Manuel da
Cruz quando chegou em Mariana no ano de 1748.
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Nao restam duvidas, para Trindade, de que o
primeiro palacio do bispo seria o construido pelo
padre Simdes, na lateral do terreno que abrigaria
a lgreja de S&o Francisco. Alguns anos depois,
em 1753, um novo palacio episcopal foi erigido
no terreno doado pelo minerador e capitdo José
Torres Quintanilha, na regido denominada de
“Chacara”, em Mariana. A casa na Travessa de
S&o Francisco foi vendida anos depois, em 1758,
para a Irmandade da Peniténcia e se manteve
atrelada a Igreja de Sao Francisco dai em diante.
Para o conego Trindade (1944, p. 300), o prédio
designado de “paldcio velho” teria confundido
Diogo de Vasconcelos, levando-o a igualar a
residéncia dos governadores a do bispo: “o ilustre
mestre o deu de boa-fé, despercebidamente,
levado pela expressdo Palacio Velho,
equivocadamente interpretada’.

No entanto, segundo Salomao de Vasconcelos,
0 alegado erro seria primario demais para o
Herddoto das Minas Gerais. “Como pesquisador
e exegeta, (...) ndo iria, portanto, é claro, se deixar
trair, como qualquer neofito, por esta pista tdo
enganadora, em ponto tao elementar e de facil
alcance”. Trata-se de uma resposta aos artigos
em que “‘comegou revmo. sr. Coénego R. da
Trindade por afirmar, ou antes, por supor, que

foi a nominata de ‘Palacio Velho', dada mais
tarde a casa de S&o Francisco, a ‘pista traidora’
que induziu ao erro” de Diogo Vasconcelos. E
possivel notar, na escrita de Saloméao, o tom
impaciente com que brande as armas discursivas
contra o rival religioso. Trata-se de um duelo em
defesa da honra de Diogo de Vasconcelos, o
“ousado bandeirante da Histdria colonial mineira”
que “viveu nos arquivos desde a mocidade”

e escreveu a grande histdria de Minas Gerais
(Vasconcelos, 1937, p. 19-21).

A defesa do tio serviu de combustivel para que
Salomé&o se engajasse nos debates contra o
cbnego Raimundo Trindade, retorcendo a oratdria,
quando ndo fazendo um exercicio logico, dando
mais voltas em torno dos documentos e criando
conjecturas bastante improvaveis®. Segundo
Salomé&o, na busca por uma casa capaz de se
tornar o palacio do bispo, Gomes Freire avaliou
as “casas que serviram aos governadores”,
dentre elas a pertencente ao padre Simoes.
Afinal, pergunta-se o autor, por que ndo se pode
suspeitar de que a casa que acolheu o bispo foi

9 - “Se a tradigdo nos diz que residiu nessa casa o Conde de
Assumar, se oportunidades houve, com efeito dele, haver habitado
temporariamente ou n&o esse prédio. (..) A escolha teria que recair
em umas das casas que serviram aos Governadores, eventual-
mente ou nao” (Vasconcelos, 1937, p. 67-68, grifos do autor).

a mesma gue serviu aos governadores, mesmo
que por um breve momento? Acerca disso, uma
formidavel passagem da a dimensao da forma
pela qual Salom&o construia seus argumentos:

Sem violentar, portanto, as normas severas
da razéo e da logica, licito é concluir que a
carta em questdo [de Gomes Freire] ndo
ampara de todo a tese tdo calorosamente
defendida pelo eminente e prezado ami-
go, sr. Cénego Trindade. Quando muito,
esse documento entra no debate como
lanca de dois gumes: tanto fere a questao
por um lado como pelo outro. Mas ndo é
argumento decisivo contra o Palacio de
Sao Francisco. Dele nao se pode inferir de
absoluto que a casa do padre nao tivesse
servido de residéncia a Assumar. (...) Nao
vemos, portanto, quer dos documentos
agora invocados, que do supérfluo ema-
ranhado de termos e cartas régias trazido
a campo pelos ementadores, argumento
bastante para deitar por terra a tradicao
secular, mantida e prestigiada pelo insigne
autor da Historia Antiga. Nao ha, com efei-
to, em tudo isso, nada que autorize abrir-se
entre a “casa da Rua Direita” e da “travessa
de Sao Francisco” um novo e inexpugnavel
Verdun, para se proclamar aos futuros
cultores da Historia Mineira: por aqui nao
passaram D. Braz Baltazar da Silveira, nem
0 seu sucessor, Conde de Assumar. (Vas-
concelos, 1937, p. 67-69, grifos do autor)

Seguindo Diogo, Salomé&o, que vivia a revirar os
documentos e reclamar da organizagéo dos
arquivos, reconheceu a forga da tradic&o oral no
sentido de sustentar a versdo de que o conde de
Assumar teria vivido no prédio que viria a abrigar
o primeiro bispo de Mariana. Tal afirmacao teria
suscitado certo incOmodo em Raimundo Trindade,
Que Nao queria ver a propriedade da Irmandade
da Peniténcia vinculada a imagem do repressor
conde®. De um lado, Salomé&o se contorcia para
defender a vers&o de Diogo de Vasconcelos; de
outro, 0 cbnego Trindade buscava resguardar a
imagem da Igreja.

Menos imaginativo que Salomao, Trindade
também frequentou os arquivos e recolheu

uma série de informagoes referentes ao periodo
balizado pelas décadas de 1730 a 1750. Sdo
documentos que dizem respeito aos consertos e

10 - *(..) nada disso [0os documentos revelados, as questoes e
duvida suscitadas] habilita o historiador do presente a riscar do
portico venerando da Ordem Terceira a lembranga ignominiosa do
déspota de 1720" (Vasconcelos, 1937, p. 69).
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obras urbanas, como a construgao de pareddes,
calgadas e paredes. Nesses registros, aparecem
mencdes as “casas que serviram de palacio” na
Rua Direita, “casas que serviram de residéncia
aos governadores destas Minas na fronteira da
Rua Direita” e “casas que serviram de palacio”
(Trindade, 1944, p. 295; AHCMM, codice 180, f. 109;
AHCMM, cédice 135, f. 29). E importante observar
que o termo “casas”, no plural, ndo diz respeito a
mais de um paldcio do governador, sendo antes
uma forma de registro comum a época, que bem
poderia dimensionar a pluralidade de construgoes
que compunham a residéncia dos governadores,
edificios que se tornaram uma referéncia
nobilitante do espago urbano.

E certo que o palécio de S3o Francisco, ainda de
pé&, teve morador distinto socialmente, o D. Frei
Manuel da Cruz, bispo de Mariana. Ele viveu nas
casas do padre Simdes, que, ao voltar ao reino,
deixou negocios pendentes em Mariana. Suas
propriedades passaram a ser administradas pelo
padre Francisco Ribeiro da Silva. Em 1751, o padre

CIDADE DE MARIANNA .

Francisco atuou como autor em um processo
aberto contra o proprio bispo. A querela envolvia
0 ressarcimento de gastos feitos na recepgéo

e acomodacdes do episcopo. Segundo consta,
0 padre enviou dois emissarios para auxiliar a
mais alta autoridade do bispado em parte do seu
longo caminho desde 0 Maranh&o até as Minas
Gerais. Na jornada para a cidade de Mariana, 0s
emissarios tentaram convencer o bispo a tornar-
se inquilino nas casas administradas pelo padre.
Depois de um longo processo que se arrastou
por duas décadas, entre 1751 e 1771, a Casa de
Suplicagéo em Lisboa deu ganho de causa ao
padre Francisco, cabendo a testamentaria de

D. Manoel da Cruz o pagamento da divida
(Trindade, 1944, p. 280).

O cbénego Trindade parece ter sido o primeiro
a explorar esse processo judicial, uma vez que

Salomao de Vasconcelos, ao comenta-lo, ressalta

o fato de que o documento fora “trazido agora
ao debate”. Com efeito, esse documento ndo foi
mencionado na Histdria antiga de Minas Gerais

cEl.u{ L. G‘?{" ré.r;-;:

Na litografia Cidade de
Mariana (1846-18477),

de Ludwig e Briggs, €
possivel identificar as duas
casas objeto da polemica
historiografica: a primeira
no Largo da Matriz, esquina
da Rua Direita, e a segunda
no centro da imagem, hoje
Museu de Mariana, logo
abaixo da Igreja de Sao
Francisco. Acervo Biblioteca
Nacional
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(Vasconcelos, 1904). Os dois autores conferem
pesos distintos ao processo judicial de 1751.

Para Salomé&o de Vasconcelos (1937, p. 115-116), o
referido documento tem pouca forga de prova
quanto a ndo utilizagao da residéncia do padre
Simdes como o Palacio de Assumar. Para o
cbnego Trindade, por sua vez, 0 processo trazia
dados relevantes sobre a “casa da S&o Francisco”
que afastariam a presenca histdrica, se nao
indesejada, do conde de Assumar. Isso porque o
processo se refere as casas que “sempre foram
de José Simdes” e nunca ao palacio do governo.
Quer dizer, as casas do padre Simdes nunca
pertenceram a Camara nem a Fazenda Real.

De tal sorte, ndo seriam as mesmas devolvidas
em 1744 pelo governador Gomes Freire. Para
Trindade, portanto, D. Pedro de Almeida e 0s
demais governadores que o antecederam jamais
foram hdspedes nas casas do padre José Simbes
localizadas na Travessa de Sao Francisco.

Em resumo, o conego Raimundo Trindade ndo
encontrou nenhum documento que comprovasse
que o prédio da Travessa de Sao Francisco foi
“palacio dos governadores” e que ali residiu o
conde de Assumar. Com essa posi¢ao, o religioso
contrariava a vers&o apresentada por Diogo

e Salomao de Vasconcelos. Os argumentos
sintetizados pelo conego dao a entender que, no
século XX, o chamado “Palacio de Assumar” era
uma “criagao”, fruto do romantismo que norteou
a escrita da Histdria antiga de Minas Gerais.

Da sua parte, argumenta Salomao (1937, p. 26),
era “licito alegrar-se do reveés”, pois, da mesma
forma que ndo existe documento que comprove
a residéncia do conde no imovel, também nao
existe documento que definitivamente desabone
a afirmativa. Assim, valeriam a tradicdo e a
memoria (vox populi) de que o imdvel abrigou os
governadores. Nada, nem mesmo os documentos
apresentados pelo conego Trindade, permitia
garantir que Diogo de Vasconcelos estava
“errado” sobre o fato de ter Assumar residido no
paldcio da Travessa de Sao Francisco.

11- O imdvel, descrito no processo como sendo “modesto e
inferior”, passou por adaptagdes que Ihe conferiram o decoro
adequado para acolher o bispo. Foram quatro anos consecutivos
de reformas, de 1748 a 1751, ja com o bispo como hospede. Para
Salomao de Vasconcelos, uma casa “inferior e modesta” ndo teria
condigdes de receber o bispo. Ainda que as reformas dotassem o
imovel da nobreza de um palacio, seria dificil acreditar que o bispo
se submetesse a conviver com obras constantes ao longo de anos.
Ademais, as autoridades da capitania, responsaveis pela aquisicao
de uma morada fixa e propria para 0s bispos, teriam considerado
que as casas do padre Simdes necessitariam de novas reformas
para valerem, efetivamente, os 30 mil cruzados pedidos pelo
proprietério (Vasconcelos, 1937, p. 53-63).

Passadas décadas, trabalhos recentes, mais es-
truturados em termos de pesquisa, como o de
Tarcisio Gaspar (2016), tendem a concordar com
0 cbnego Raimundo Trindade, no sentido de que
houve apenas um palacio dos governadores, si-
tuado na Rua Direita da Vila do Ribeirdo de Nossa
Senhora do Carmo. Isso nado afasta a existéncia
de outro palécio, na rua de tras da matriz que se
tornaria a Sé de Mariana, que serviu para acolher
0 bispo D. Frei Manuel da Cruz. Com dois palacios,
a Vila do Carmo e Mariana constituiram-se em um
espaco urbano prodigioso: um espaco movel, ndo
SO representativo das mudangas do tempo, da
fluidez da mineragéo, mas também do esforgo de
estabilidade e ordenamento.

AS FORMAS DOS PALACIOS

Nao obstante os deslocamentos pelas Minas de
Ouro, D. Pedro de Almeida vivia na Vila do Carmo,
de onde despachava correspondéncias, ordens
e alvaras. Entre as itinerancias das diligéncias, ele
encontrava algum descanso no paldcio da Rua
Direita da Vila do Carmo. O centro das operagdes
era um portentoso sobrado coberto de telhas,
bem distinto dos precdrios casebres de palha da
vila, que faciimente ardiam em fogo, conforme
considerou D. Bras Baltasar da Silveira (Gaspar,
2016, p. 120). A materialidade do palacio conferia
dimensao ao poder que buscava se estabelecer
e se impor em face da populagdo miseravel e
transitdria, tal como se configurava a sociedade
mineradora naquela altura (Souza, 1982).

No Mapa das Minas de Ouro e Séo Paulo e Costa
do Mar, é possivel ver desenhada em aquarela
uma representacao da Vila de Nossa Senhora

do Carmo no ano de 1714. A simplicidade das
residéncias térreas, quase sem janelas e portas,
circundava a imponéncia da Matriz de Nossa
Senhora da Concei¢do e contrastava com o Unico
sobrado da cena urbana (Vasconcelos, 1937).

Conforme foi apresentado, segundo o cdnego
Trindade e outros autores, como Feu de Carvalho
e Tarcisio Gaspar, a casa assobradada da Rua
Direita foi a Unica morada de D. Pedro de Almeida
na Vila do Carmo. Para Salomé&o e Diogo de
Vasconcelos, o nobre governador ndo teria
residido no palacete representado na pintura,
mas, sim, nas casas do padre Simdes, na subida
para os quarteis da Companhia dos Dragdes,
atras da matriz, em um terreno vizinho a Igreja de
S&o Francisco, cuja construgao so seria concluida
em 1792. Independentemente da versédo adotada,

0 mapa permite vislumbrar o que era um palacio
nas primeiras décadas do século XVIII.

A primeira mengao documentada nas minas ao
termo “palacio” ocorreu em 1711, quando Anténio
de Albuguergue reclamou uma residéncia digna
ao posto de governador (Gaspar, 2016, p. 123).
Seu sucessor, D. Bras Baltasar da Silveira, quando
assumiu o governo da Capitania de Sao Paulo

e Minas de Ouro, encontrou acolhida nas casas
construidas por Manoel Antunes de Lemos. O
palacio era feito de taipa e coberto de telhas, se
distinguindo das demais residéncias cobertas

de palha, as quais em proveito da mineragao
podiam ser desmontadas com facilidade para

a exploracao do solo. Diante da mobilidade da
mineragcao Nos seus primeiros tempos, o casardo
se pronunciava retumbante, com uma estrutura
firme, que teria absorvido parte significativa dos
recursos destinados a sua construgao, estimados
em 14 mil oitavas de ouro.

O detalhe do Mapa das Minas de Ouro e S&o
Paulo mostra um casarao assobradado, com

trés portas ao rés do chao e seis portas na porta
superior, que dariam acesso a uma estreita
sacada. Veem-se nele alguns aspectos estruturais
que, segundo Tarcisio Gaspar (2016, p. 139),
condizem com a descri¢gdo de uma avaliagdo
feita por carpinteiros profissionais, na ocasiao

da proposta de venda da residéncia a Camara

da Vila do Carmo, em 1715. Na avaliag&o, alguns
itens merecem destaque: a armagao da casa era
feita de madeira; nela, havia 50 vigas; as paredes
internas e externas eram de taipa de pilao; a sala
do pavimento superior era feita de tijolos; 150
tabuas de madeira formavam os assoalhos dos
pavimentos; 25 portas comunicavam e isolavam
0s comodos e espacos da propriedade. Segundo
a avaliagao, no primeiro piso havia trés portas,
assim como € possivel ver no mapa.

O primeiro pavimento da propriedade contava
com uma cozinha, uma sala e uma loja. Nos
fundos, uma escada com “grades de ferro dava
acesso a varanda e ao piso superior, onde havia
um grande numero de cdmodos, incluindo uma
alcova, todos cobertos de forro e esteira” (Gaspar,
2016, p. 140). No patio, provavelmente nos fundos
da casa, havia duas outras cozinhas. Uma seria
coberta de telhas, com forro, assoalho e duas
portas. Isolada, provavelmente, essa cozinha
conviria para o trato bruto das carnes e a feitura
das refei¢cdes destinadas aos distintos moradores
do palacio. A outra cozinha do patio ficava junto

a senzala, servindo muito provavelmente aos
escravizados. Ao lado das senzalas estaria ainda a

estribaria. Todo o quintal seria cercado de muros,
conferindo maior seguranga ao complexo de
construgcdes que compunham o palacio.

Entre os documentos do Arquivo Historico da
Camara Municipal de Mariana datados de 1745,
existe um auto de arrematagao acompanhado das
condi¢des para a execugao das obras que seriam
feitas nas “casas que servem de palacio” (AHCMM,
codice 122, f. 50). N&o é possivel ter certeza de que
as referidas casas eram as que abrigavam D. Frei
Manuel da Cruz ou se seriam as da Rua Direita,
embora esta ultima hipotese seja forte. Seja como
for, 0s elementos descritos na reforma permitem
conhecer que Nos quintais havia uma parede

de 60 palmos de comprimento, com baldrames
ou pranchdes de brauna e alicerces de pedra;
uma das casas do complexo paladino precisava
ser barreada e rebocada; um esteio de brauna
serviria para dar sustentacao a dita casa; na
estrebaria, seriam providenciadas novas grades,
piso de pedra e uma manjedoura; nas cozinhas
rebocadas, foram construidos fogdes e fornalhas.

As configuragdes dos contratos sugerem que

0 palacio era composto por unidades multiplas,
designadas de “casas’, que serviam a usos diver-
s0s e cotidianos. Imagine-se a cena: animais de
pequeno porte soltos No quintal, os escravizados
impelidos ao labor das mais diversas atividades, o
alimento das senzalas e do sobrado era prepara-
do nos fogdes da cozinha, enquanto nos quartos
descansava a entourage que acompanhava 0s
governadores. Mesmo sendo o periodo colonial
um momento em que conviviam indivisos o pu-
blico e o privado, a descrigdo do espago permite
supor que a parte inferior da residéncia era des-
tinada aos oficios diarios e a parte superior, ao
descanso e, talvez, as tarefas de secretaria e des-
pachos. As salas do térreo serviriam ao atendi-

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagao do Conjunto Franciscano de Mariana

Detalhe do Mapa das
Minas de Ouro e S&o Paulo
e Costa do Mar que Ihe
pertence (1714), atribuido a
Félix de Azevedo Carneiro
e Cunha. Acervo Biblioteca
Nacional
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Escada de acesso a lgreja
de Sao Francisco,
na lateral da casa.

Foto: Nelson Kon, 2022

mento das demandas dos moradores, ao contato
ordinario com a populagéo. No relato de Assumar
sobre a Sedi¢&o de 1720, ha uma mengao sobre
0s sediciosos que vieram a ter com ele nas portas
da sua residéncia, porém o governador os aten-
deu de sua sacada, superior a toda a turba revol-
tosa (Souza, 1994, p. 104 e 106).

No espectro urbano, o palacio dos governadores
era uma referéncia. Os primeiros conjuntos de
aforamentos da Camara Municipal, datados de
1718, fazem diversas mencgdes a logradouros

que estavam “junto ao palacio” ou “perto do
palacio”. Ainda mal desenhada e constituida, a
Rua Direita iniciava-se na lateral da residéncia

dos governadores, tal como se depreende das
seguintes referéncias nos tombos: “Rua Direita,
junto ao Palacio” e “Rua Direita, perto do palacio™.

12 - Essa documentacgéao foi usada, principalmente, por Salomao
de Vasconcelos e confirma o ponto pacifico da existéncia de um
palacio nas proximidades da Rua Direita, ja relatado na Histdria
antiga das Minas Gerais, de Diogo de Vasconcelos (1904). O
conego Trindade (1944), como ja demonstrado, argumentava que
esse era, alias, 0 Unico “palacio” que serviu aos governadores na
Vila do Carmo.

Anos depois, quando a propriedade foi vendida
pela Cadmara a Lourengo Ribeiro, a Rua Direita
estava mais assentada. O palacio, transformado
em propriedade particular, misturou-se com
outras casas da agora cidade de Mariana,

mas sua posi¢ao de referéncia no espago nao
desapareceu.

A andlise dos Livros de Tombo de Mariana de 1752
deixa uma abertura interessante para vislumbrar
a persisténcia do espaco do palacio no ambiente
urbano. No referido livro, Lourengo Ribeiro cons-
ta como foreiro da Camara de Mariana em uma
Unica propriedade situada, exatamente, na Rua
Direita. A confrontagdo com o arruamento era
pela parte ao sul, o que significa que a casa esta-
va situada no lado norte da rua, do lado oposto
da matriz. Tais informacgdes dao a entender que o
palacio era uma casa de esquina, Cujo terreno se
estendia até as margens do ribeirdo: pelo nascen-
te, limitava-se com um “beco que sai a praia”; e 0s
limites do poente e do norte eram a propria praia,
uma regiao alagadiga as margens do ribeirdo que
se confundia com a chamada "Rua do Piolho".

Outro elemento relevante € que a testada, isto &,
a frente da propriedade, foi medida pela parte do
terreno que estava voltada para a praia.

Nao ha nenhuma referéncia clara ao termo “pa-
lacio” associado as terras de Lourengo Ribeiro
nos termos do tombamento (AHCMM, cddice 417,
f. 322v-323v). Entretanto, as casas que possuia
sempre foram isentas dos foros. Essa alegagao
nao era de todo incomum nesses termos, apare-
cendo em casos de residéncias erguidas antes da
delimitacdo do terreno que pertencia a Camara.
Essa pode ser a razdo pela qual Lourencgo recla-
mava a isencéo do imposto do foro. E possivel
considerar ainda que no espago adquirido nunca
houve a incidéncia de impostos por ser uma pro-
priedade da Camara. A isengao dos pagamentos
dos foros, somada a medigao feita na parcela do
terreno virada para a praia, é indicativo de uma
extensa propriedade diferente das demais que
configuravam o espago da cidade, condig&o a

qual se somava a nobreza palaciana.

IGREJA, CASA, MUSEU

restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana

Segundo os dicionaristas do século XVII, o termo
“palacio” servia para caracterizar a residéncia de
reis e principes. D. Raphael Bluteau frisa a diversi-
dade etimologica do referido termo, apresentando
diversas situacdes nas quais o verbete aparece
entre os autores classicos, gregos e latinos. Em-
bora haja indicagcdes de que o termo se associe
a grandes residéncias, 0 que parece ser comum
entre os autores citados por Bluteau € que “pala-
cio” significa a residéncia de grandes autoridades.
Recorrendo a Lei das Sete Partidas espanhola, o
dicionarista designa como “palacio” o lugar onde
O rei se juntava “paladinamente” para tratar com
0s homens, um espaco “publico”, por assim dizer.
(Bluteau, 1728, v. 6, p. 190-191). Também diciona-
rista, Silva entende por palacio uma casa grande,
bem tragada, com bons edificios, nobre, enfim
(Moraes Silva, 1789, v. 2, p. 148). Ora, tanto em uma
Ccomo na outra definicao, “palacio” € um lugar no-
bre que abrigava pessoas distintas, as quais os
membros da sociedade procuravam para tratar
de assuntos diversos.

A entrada da casa pela
Ladeira de Sao Francisco
Foto: Nelson Kon, 2022
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Tanto o sobrado que abrigou os governadores
quanto o que alojou D. Frei Manuel da Cruz eram

considerados palacios. Ambos tinham um espaco

destinado a receber os moradores de Minas
Gerais e suas demandas. E as semelhancas entre
0s palacios nao se limitam a isso. A descrigao
das casas de Manoel Antunes de Lemos na Rua
Direita se refere a uma casa assobradada, com
seis portas na parte superior e trés na inferior,
sendo 0s niveis comunicados por duas escadas.
A mesma estrutura pode ser vista na casa que
hoje abriga o Museu de Mariana, o que pode ter
estimulado as confusdes e controversias entre
0s historiadores.

O que se pode concluir dos elementos trazidos
neste estudo é que a controveérsia sobre o
Palacio de Assumar mobilizou aguerridamente
a historiografia mineira, dando mostras das
incertezas que envolviam o tema. Muitos

documentos foram resgatados dos arquivos para

contar os feitos do conde, figura mal aquinhoada

pelos autores de meados do seculo XX. Por
mMiNuUCIoso que seja, saber onde ele residiu servia
a narrativa da grande historia de Minas Gerais.
Atualmente, o assunto ganha proporgao no
dimensionamento do governo das gentes e das
coisas. Ademais, buscou-se evidenciar como o
palacio serviu a urbanizacdo da época como um
elemento nobre e de referéncia no espago da Vila
do Carmo e da cidade de Mariana. No que toca

a arquitetura, é possivel afirmar que a casa que
abriga 0 Museu de Mariana é um exemplar de um
palacio setecentista, o que, por si so, confere ao
espaco um valor histérico muito relevante.

Pavimento superior com
balcdes, acabamentos das
portas e remanescentes de
pinturas parietais denotam
uma casa palaciana de
destagque no cenario
urbano. Foto: Nelson Kon,
2022
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1- A essa altura,

0 ramo de pesquisa em
histdria ainda n&o havia se
aberto para outros tipos
de fontes que nao fossem
estritamente documentais
e seguia ainda rigoroso
padréo na tentativa de se
firmar como ciéncia seria.
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s capelas mineiras do chamado “ciclo

do ouro” representam um capitulo que

despertou muito interesse cultural,
sobretudo na primeira metade do século XX, e que
de certa forma constituiu um ponto de inflexdo na
consisténcia dos estudos sobre a historia da arte
brasileira. Com efeito, pesquisadores nacionais
e estrangeiros, especialistas e entusiastas,
conservadores e progressistas, além de poetas,
literatos, jornalistas etc., se dedicaram ao estudo
e celebracao dessas manifestacdes artisticas, a
partir de diferentes grupos intelectuais que, no
limite, se relacionaram com as proprias politicas
de Estado constituidas para a valorizagao e
preservagao do patrimodnio cultural brasileiro.
Ouro Preto e regido estdo no epicentro desse
processo: a cidade passou a ser objeto de
intensas pesquisas ainda sob influéncia do
movimento neocolonial, na década de 1920. No
decorrer dos anos 1930, chegou a se tornar objeto
de culto do movimento moderno, que organizou,
entdo, o Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN). Essa regi&o constituiu-se,
assim, como um territorio de disputas por uma
hegemonia intelectual no campo da cultura.

Figura expoente do movimento neocolonial, o
medico pernambucano José Marianno Filho
atuou como mecenas e pesquisador diletante das
artes e arquitetura coloniais no primeiro quartel do
século XX, tendo inclusive assumido a diregao da
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) no Rio de
Janeiro, em 1924. Acerca de seu pensamento, sdo
conhecidos os discursos proferidos em eventos
sociais, assim como artigos de jornal, dos quais 0s
mais notorios sdo aqueles em que, na década de
1930, polemizou acerca do projeto moderno que
Lucio Costa tentara implementar como diretor

da ENBA. O arquiteto, como se sabe, simpatizava
com o movimento neocolonial durante sua
graduagao, chegando a receber uma bolsa de
estudos, incentivada pelo proprio médico, para
realizar trabalhos de documentacg&o na regido de
Diamantina, mas acabou por aderir ao movimento
moderno apds concluir que a aplicagao indistinta
do repertdrio formal colonial, na arquitetura de
entao, carecia de sentido e coeréncia. Nesse
capitulo de nossa historia da arte, portanto,
Marianno Filho, como um icone tradicionalista, se
opunha a figura essencialista de Lucio Costa, que
procurou reinterpretar na arquitetura moderna

(e ndo no “pastiche” neocolonial) a arquitetura
tradicional luso-brasileira.

Menos conhecidos do que os artigos de titulos
espirituosos publicados no Jornal do Brasil e

escritos em meio a crise gerada pela greve

de estudantes da ENBA (“Escola nacional de
arte futurista”, “Macgonaria artistica”, “Uma a
Deus, outra ao diabo” etc.) sdo os estudos de
Marianno Filho em histdria da arte. Dentre esses,
chama a atengao um ensaio tardio em que
emprega seus conhecimentos em anatomia,
obtidos através da formagao em medicina, para
propor a identificagdo de autoria em esculturas
coloniais. Seu livro Antbnio Francisco Lisboa

€ uma obra madura, editada em 1945, pouco
antes de sua morte. Naguele momento, ecoou
o discurso dos vencidos diante da hegemonia
do movimento moderno, que teria sido bem-
sucedido na implantagdo de um organismo de
Estado, o SPHAN (embrido do atual IPHAN), na
nova estrutura administrativa federal. O motivo
de revisitarmos essa discuss&o € o curioso
desagravo ali contido, que pretendia denunciar
vicios da nova institucionalidade diante de
problemas concretos da histéria da arte, no
ambito documental.

Segundo Marianno Filho, o SPHAN estaria tao ob-
cecado pela pesquisa documental que estava se
esquecendo de olhar para os bens materiais en-
quanto fontes histéricas igualmente validas'. Esse
equivoco, afirma, havia sido alimentado por figuras
como o marianense Tedfilo Feu de Carvalho (1872-
1946), a quem chama de alfarrabista, arquivista e
historiador, “cuja hostilidade & memaria do artista
[Aleijadinho] o levou a exigir que se apresentas-
sem provas materiais de que ele realizara, de

fato, as inUmeras obras que |he eram atribuidas”
(Marianno Filho, 1945, p. 12). Diante do que consi-
dera despropositado, pois acreditava que a “mao
habilidosa do artista” seria capaz de falar por si,
revolta-se com o fato de o SPHAN se dignar a
missao de “comprovar a histéria da arte brasileira”
por meio de documentos escritos, sucumbindo
aquela armadilha historiografica. A acidez e ironia
em sua fala sdo latentes:

O apelo de Feu de Carvalho tao insdlito quanto
absurdo, foi acolhido de bom grado, e desde
entéo, dezenas de funcionarios do Servigo

do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional,
invadiram os arquivos dos velhos templos
mineiros, e armados de lentes possantes
procuraram por meio delas encontrar as tais
provas materiais exigidas.

[..] Alids, se ndo estou enganado, o Brasil é

0 Unico pais do mundo onde a identificagao
das obras de arte depende exclusivamente
de provas materiais. Procurar no recesso das
sacristias, e arquivos oficiais [...] & tdo ridiculo

€ ingénuo, quanto negar a Fidias a autoria do
friso do Partenon de Atenas, sob a alegagao
de nao ter sido encontrada prova escrita

de que aquela obra Ihe deva ser atribuida.
(Marianno Filho, 1945, p. 12)

Infelizmente, a proposta de Marianno Filho teria
seus proprios problemas de método, revelados na
quase sistematica desconsideragao dos registros
escritos como fontes auxiliares da analise formal.
Nao obstante, sua denuncia em tom sarcastico e
quase cdmico expde de fato uma preocupagéo
legitima com relagdo a um problema que até hoje
permeia a formagao daqueles que se dedicam
ao estudo da cultura material: a dificuldade de ler
0s artefatos enquanto fontes historicas, a qual se
soma, muitas vezes, a propria dificuldade de ler
0S manuscritos a luz de conceitos coevos. Como
bem pontua Jacques Le Goff, em Monumento/
documento (1990), até mesmo as fontes escritas
devem ser consideradas também em sua
dimensao material, de modo que seja possivel
aportar mais informagdes que qualificam a
pesquisa historica.

Embora a denuncia feita por Marianno

Filho tivesse motivagdes alheias as nossas
preocupagoes atuais, seus irbnicos
questionamentos acabam colocando em
evidéncia um fendmeno que de fato ocorreu
com muitos documentos dos arquivos
setecentistas mineiros, dentre os quais aquele
que pretendemos analisar. Na busca por extrair
as informacodes textuais, privilegiou-se, em muitos
casos, a realizacao de transcri¢des graficas em
detrimento da integridade do suporte material

do documento, de modo que foram agregados
aditivos quimicos sobre a parte escrita do papel,
para contraste da tinta. Em muitos casos, esses
aditivos reagiram com o suporte documental e
acabaram, afinal, por escurecé-lo, obstruindo
tentativas futuras de leitura dos originais. Ja

em outros casos, documentos encadernados
foram inteiramente envolvidos em substancias
supostamente repelentes a insetos xiléfagos,

ou mesmo envelopados em material sintético,
provocando danos futuros a autenticidade
material ou mesmo a preservagado do suporte
documental. Resulta, portanto, irbnico que a ansia
de se comprovarem informagdes historiograficas
atinentes a arquitetura, ou mesmo com o intuito
de se subsidiar o restauro dos monumentos
arquitetdnicos, tenha ocasionado a danificagdo
de muitos dos documentos escritos que eram, ao
mesmo tempo, artefatos historicos.

Em meio ao restauro da Igreja de Sdo Francisco
em Mariana, deparamo-nos com esse
contexto, que, por fim, motivou a associagao

entre um arquiteto e uma historiadora para
realizar a releitura de um documento historico
conjuntamente ao objeto construido ao qual
ele se refere. Essa experiéncia pode tanto
apontar caminhos para a leitura e interpretagdo
de documentos escritos do periodo colonial
quanto aprimorar os conhecimentos sobre o
processo de construgao das obras em pedra

e cal na regido das Minas Gerais, assim como
sobre a terminologia técnica empregada para a
construgéo civil na linguagem do século XVIIl. O

exercicio aqui proposto sugere um metodo que,
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Copia, datada de cerca de
1770, do contrato original
de 1762, entre Jose Pereira
Arouca e a Ordem Terceira
de S&o Francisco.

O documento faz parte
dos autos de agao movida
pela congregagao contra o
construtor no ano de 1771,

por mais simples e intuitivo que parega, ndo
comumente visto na pesquisa com documentos
historicos: trata-se de realizar a leitura do
documento nd&o s6 examinando o léxico coevo
mas também observando no edificio construido
(objeto ao qual essa fonte se refere) os elementos
citados no texto.

Ao tecer uma visdo simultanea sobre o edificio, o
documento e a terminologia empregada, espera-
se que o assunto abordado desperte o interesse
tanto de arquitetos quanto de historiadores e
linguistas. Com isso almeja-se, no limite, propor
alternativas para conciliar a falsa dicotomia, ou

a falsa oposigao, entre o uso de fontes escritas

e documentos visuais, fontes indiretas e diretas,
para os estudos de cultura material. Finalmente,
€ importante salientar que esses estudos tiveram
repercussao sobre os trabalhos de restauro
recentemente conduzidos na Igreja de Sao
Francisco de Assis, em Mariana, influindo na
tomada de algumas decisdes no canteiro de
obras, encerrando o ciclo € a justificativa dessa
parceria interdisciplinar.

ASPECTOS CULTURAIS INERENTES
AO DOCUMENTO

Do processo de povoamento que originou 0s
templos do Ciclo do Ouro em Minas Gerais,
restaram 0s monumentos construidos e a
documentacao produzida durante o processo

de construcgao, quer seja contratos, recibos,
registros de alteragdes, quer sejam contendas
relativas a divergéncias na execugdo do trabalho
assumido. O documento com o qual trabalhamos
foi gerado em uma dessas contendas quando
copiado do contrato original e inserido nos autos
movidos contra 0 mestre de obras José Pereira
Arouca pela Ordem Terceira de S&o Francisco da
Peniténcia, enquanto ainda ocorria a construgao
da capela. Do ponto de vista diplomatico, o
documento consiste em uma edigdo?, realizada
em 1963 por Maria das Dores Moraes Almeida,
transcrigéo da copia do documento original
anexado aos autos e produzido provavelmente na
década de 1770. O original teria sido elaborado no
ambito da contratag&o da obra, em 1762. Sendo
um documento avulso, teria sido produzido em
duplicata, com uma versao para o mestre de
obras e outra para o arquivo da Ordem Terceira,
junto aos diversos outros documentos e livros
importantes. Em 1771, a referida copia teria sido
produzida, em funcéo de processos judiciais
movidos pela congregagdo contra o mestre de

obras. Para ter validade, deveria ser um traslado
idéntico aos originais, © que garantiria sua
autenticidade com relagdo a versao de 1762. Ao
passo que os dois originais se perderam, como
acontece com tantos documentos avulsos, a
copia feita na década de 1770 chegou a nos, pois
ficou junto aos autos, em um fundo documental.
No entanto, as fontes frequentemente desafiam
o trabalho de pesquisa e, mesmo quando estao
disponiveis, nem sempre sao legiveis. No caso
desta, o papel se conservou muito mal: além de
ter desvanecido, sofreu com o efeito da umidade,
da oxidacao da tinta, de ataque de insetos
xiléfagos e principalmente da interagdo humana.
Como consequéncia, as folhas de papel estao
completamente inacessiveis ao leitor.

Em contrapartida, nossa persisténcia gerou um
resultado positivo, pois, ao buscar alternativas
para 0 acesso ao contrato, encontramos junto

a documentagéo conservada pelo IPHAN, no
Escritdrio Técnico de Mariana, duas edigdes
manuscritas de meados do século XX desse
mesmo documento de 1770. Essas fontes estdo
legiveis e parecem bastante fiéis, a exce¢ao das
lacunas que os transcritores deixaram por nao
conseguirem compreender a letra. A euforia
que levou o IPHAN a colecionar transcrigdes

de documentos das irmandades resultou na
presenca de fontes altamente tendenciosas e
focadas num Unico tema, isto &, as informagdes
sobre a forma como se constituiram as obras
de arquitetura e a ornamentag&o das igrejas.

O fato € declarado na propria documentagao
onde se |&: “ tendo sido copiado todos aquelles
[trechos] que se referem a construgao da Egreja
de S. Francisco™. Essa coleta sistematica muitas
vezes deixou passar valiosas informagdes
acerca de outras tematicas e por vezes causar
equivocos mesmo no proprio assunto buscado,
gerando interpretagdes limitadas e possivelmente
equivocadas sobre questdes importantes. Essa
circunstancia enseja ainda maior cautela com

a andlise do material e foi uma das razdes que
nos motivaram a examinar a obra construida
em busca dos elementos citados no texto,
procedimento que se mostrou essencial para a
compreensao do documento.

O enfoque em conteuidos especificos

das transcri¢oes elaboradas pelo IPHAN,
especialmente preocupado em levantar aspectos
da historia da arte e da arquitetura, além de
nomes de mestres, artistas e artifices etc., resultou
em transcri¢des parciais, de trechos por vezes
isolados, fora de contexto. Por isso, as edi¢goes
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2 - Em paleografia,
transcrigao e edigéo s&o
palavras que se podem
confundir, mas que definem
processos diferentes. Apos
a leitura do documento,
uma copia ipsis literis, isto

e, letra a letra, tal qual no
manuscrito, se define como
transcrigao. Alteragées
€omo uso de acentos
diferenciados, espagamento
entre palavras escritas
juntas etc. compdem uma
edicao do documento.

3 - Assinado por Antonio
Ferreira de Moraes em
Mariana, 26 de novembro
de 1940. Fonte: Série
Inventario. Mariana, MG.
lgreja de S&o Francisco de
Assis. Notagao IMG-213.01c.
Versao digitalizada pelo
IPHAN: MG 055, PO0OT-
Env.O1, f.36v.2
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Transcrigéo feita por Maria
das Dores Moraes Almeida
em 1963. Fonte: Série
Inventario. Mariana, MG.

IPHAN

Transcrigao feita por Antonio
Ferreira Moraes em 1955.
Fonte: Série Inventario.
Mariana, MG. IPHAN
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4 - Funcionaria do setor
técnico-administrativo do
IPHAN entre 1960 e 1966.

5 - Paledgrafos e linguistas
ainda podem confrontar as
versoes e se aventurar na
tentativa de extrair qualquer
informagao da copia do
seculo XVIII; incluimos as
referéncias para tanto.

6 - Por se tratarem de
copias, Ndo cabe aqui
analisar a materialidade

das fontes que
transcrevemos, pois em
nada elas contribuem para
compreender o periodo
estudado e as técnicas
utilizadas no registro do dito
contrato.
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resultantes ndo seguem as caracteristicas

do manuscrito original no que se refere a
manutengao das linhas, paragrafos e paginas. As
alteragdes feitas no traslado das fontes atualizou,
inclusive, a grafia e ignorou qualquer limite de linha
ou paragrafo, mantendo um texto corrido com
cerca de 20 paginas. Uma das versdes disponiveis
foi feita em 1955 e assinada por Antonio Ferreira
Moraes; a outra, de 1963, feita por Maria das Dores
Moraes Almeida*, com letra caligrafica e menor
numero de lacunas ou rasuras do que a primeira.
Esta uUltima foi escolhida como nossa fonte
principal, mas sempre confrontada com a outra,
para referéncia. Como a propria escrita ja ndo é

a mesma do século XVIII, optamos por fazer uma
edi¢ao atualizada segundo as normas do Acordo
Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990, com o
intuito de facilitar o acesso aqueles que a leem®.

Do ponto de vista do conteudo®, o texto que
analisamos consiste em um contrato firmado
entre a Ordem Terceira e José Pereira Arouca,
mestre de obras contratado para erigir a igreja.
Sendo um documento contratual, propde-se

a estipular minuciosamente o que considera
essencial e imprescindivel para a boa execugdo
dos servigos contratados, assim como os prazos
e valores a serem pagos. Esse aspecto pode ser
entendido como uma espécie de confirmagao
“pratica” de preceitos teorizados em tratados
sobre arquitetura, retdrica e estética, operando
como um interessante indicativo dos valores
culturais que permeavam a sociedade de entao.
No caso, a minuciosa descrigdo das técnicas
construtivas visa a se obter uma obra bem
construida (com toda a “seguranga”, de acordo
com o0s termos empregados); mas, igualmente,

a descrig&o das técnicas e das medidas,

a geometria e os estilos de ornamentagao
objetivam garantir outros atributos significativos
para a sociedade da época, como beleza e
harmonia da edificag&o. Por diversas vezes, o
texto fala em fazer os acabamentos, “ndo Ihe
faltando coisa alguma da arquitetura e preceito
dela tanto no obrado como Nos seus ornamentos”
(Condigdo 222), valendo-se de tudo o que é
preciso “para melhor perfeigdo da obra, segundo
no assento de tudo a arquitetura ndo se afastando
em nada dela” (idem); ou “pondo tudo na sua
Ultima perfeicdo” (Condigcao 392). Do possivel
significado desses termos, trataremos a seguir.

ATENGAO A SEMANTICA

A andlise seméantica solicita atencao na leitura

de um texto em portugués setecentista, uma

vez que essa lingua se baseava grandemente
em aspectos fonéticos, ndo era padronizada por
uma norma unica e alterou-se substancialmente
ao longo do tempo. Para o caso, foram utilizados
dicionarios e tratados de arquitetura coevos,
procurando sempre realizar uma reflexdo acerca
dos termos empregados, de modo a se chegar
ao sentido mais preciso do que o texto procurava
afirmar. As principais referéncias utilizadas foram:

> VOCABULARIO PORTUGUEZ & LATINO, aulico,
anatomico, architectonico... etc. de Raphael
Bluteau. Trata-se de uma publicagédo langcada em
Coimbra entre 1712 e 1721 (aqui, utilizamos uma
reimpressédo de 1728, disponibilizada online).

E uma obra muito completa e bastante difundida,
considerada o primeiro dicionario de lingua
portuguesa. O Iéxico é composto de mais de 43
mil verbetes, para os quais sdo apresentadas
definicdes e equivalentes em latim, geralmente,
citacdes de textos consagrados ou autorizados.

O dicionario consiste em um instrumento muito
util para se apreender o sentido dado aos termos
empregados na linguagem do século XVIIl, que em
muitos casos apresentam acepgdes diferentes ou
mais amplas em relagdo ao presente tempo.

> REGRAS DAS SINCO ORDENS DE
ARCHITECTURA segundo os principios de
Vignhola... etc., escrito por Jose Calheiros de
Magalhaes e Andrade, natural de Braga, e editado
em Coimbra em 1787, com algumas reimpressoes
(no caso, utilizamos os microfiimes da edigéo de
1787). O conteudo consiste em uma espécie de
traducdo comentada e ampliada do tratado de
Giacomo Barozzi da Vignola (1572); na verdade,
como afirma no proélogo (p. Ill), o autor realiza

uma tradugao para o portugués a partir de uma
edicao em francés, possivelmente contendo

j@ alguns acréscimos em relagdo ao original

do século XVI. Vignola foi um dos principais
tratadistas responsaveis pela sistematizagao

das ordens arquiteténicas em cinco géneros,
cada qual com a descri¢&o precisa de sua
modularidade, assim como das modenaturas,
isto é, perfis ornamentativos que atuam como
elementos lexicais da gramatica da arquitetura
classica. O uso dessa publicagdo nos interessa,
sobretudo, pela coincidéncia da terminologia com
relagdo aquela empregada no documento em
analise e, também, pelo vislumbre de uma forma
mentis da arquitetura no universo portugués
setecentista. Com efeito, conforme afirma o autor
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7 - Exmo. e Revmo. Senhor
D. Francisco de Lemos de
Faria Pereira Coutinho, bispo
de Coimbra etc.

8 - Com efeito, temos
ciéncia de um tratado
em portugués, escrito
por Mateus do Couto em
1631, mas que nunca foi
publicado.

S

na dedicatoéria ao seu mecenas’, sua motivagédo
para a organizagao da obra € o fato de Portugal
nao dispor de nenhum tratado de arquitetura
em lingua vernacula até entao®. Assim, decide
constituir uma obra de apoio para que sirva aos
jovens estudantes de arquitetura, como explica
no prologo:

Pareceu-me que a traducgao [francesa do
tratado de Vignola] satisfaria ao fim [a] que eu
me propunha; mas apesar de ser esta obra
uma das melhores, ainda me pareceu muito
concisa em algumas partes, que eu julgava
deverem explicar-se com alguma extensao
para os principiantes; resolvi com tudo [sic]
traduzir o dito livro fazendo as mudancgas
que julguei a proposito, e acrescentando
algumas coisas, que me pareceram facilitar
aos principiantes o conhecimento, e pratica
das ordens, e pb6-los em estado de adquirir
com a sua reflexdo o critério necessario para
as desenhar, e fazer executar com escolha, e
com gosto. (Magalhdes e Andrade, 1787, p. Ill)

Os acréscimos que faz ao texto-base nos sao

de grande interesse, pois permitem vislumbrar
algumas das preocupagdes com a transmissdo
daquilo que era tido como elementar no ensino
da arquitetura a época, no universo portugués: a
publicagdo tem inicio com uma se¢ao dedicada
aos rudimentos da geometria plana, a fim de que
se compreendam os métodos de construcado das
figuras a serem ensinadas. Concomitantemente,
oferece nog¢des do que sdo as ordens
arquiteténicas, as modenaturas € o modulo -
unidade compositiva elementar, definida a partir
do didmetro da base da coluna. O autor ndo se
furta, ainda, a trazer complementos a partir de
outros tratados, emprestando recomendacdes
de Scamozzi e Palladio para ponderar sobre um
eventual melhor proporcionamento de algumas
ordens arquiteténicas, em relagdo as receitas
oferecidas por Vignola. Sobre as peculiaridades
dessa obra, ainda comentaremos adiante.

O objetivo de adaptar para o portugués
contemporaneo 0s conceitos presentes no
documento é o que motiva a abundancia de
notas explicativas e comentarios agregados

a transcricdo, que recomendamos que sejam
lidos em conjunto com o documento. De forma
reciproca, a observacao, no edificio construido,
das passagens citadas ho documento, por
vezes, permitiu confirmar algumas duvidas
sobre a nomenclatura de termos construtivos na
linguagem coeva, uma vez que paulatinamente
se constatou que a obra edificada corresponde

significativamente as condi¢des descritas no
documento, outro aspecto cultural relevante
que pode confirmar a exatiddo das palavras
dispostas no contrato da obra. Cabe, finalmente,
esclarecer que o texto do contrato informa a
existéncia de riscos (desenhos de arquitetura)
que acompanharam o documento original e que
provavelmente eram utilizados para a leitura da
contratag&do, mas que nao foram localizados. A
mengao aos desenhos, contudo, indica que o
texto atua como confirmagao das informagdes
desenhadas quando, por exemplo, se diz que

0 arrematante “serd obrigado a fazer todo o
frontispicio da igreja e torres na forma que
mostra o risco” (Condigao 22).

Em outros casos, o texto atua justamente no
ajuste ou revisao de aspectos presentes no
desenho, como na Condigao 102 “E tera o dito
arco 23 palmos de largo e de alto, que pede

a arquitetura dele com o seu fecho feito de
quartela pela face e cabecas. E suposto se
mostre na planta este arco com a largura de

23 palmos e meio tera os 23 como acima fica
dito” (grifos nossos). Esses aspectos indicam,
portanto, a validade juridica, em Ultima instancia,
do documento, podendo confirmar novamente o
intuito de exatiddo das palavras empregadas.

Outros exemplos recorrentes ensejam reflexdes
mais aprofundadas. Como sinalizamos anterior-
mente, o termo “perfeicao” aparece diversas ve-
zes no documento e suscita indagagdes. Segundo
Bluteau (1728, v. 6, p. 419), “perfeicdo” se define
como “O mais subido ponto de exceléncia a que
alguma coisa ou pessoa pode chegar”, ou seja,
um sentido muito proximo do que se compreende
atualmente. Contudo, os exemplos de uso que
esse verbete oferece indicam ainda outros possi-
veis sentidos: “O estilo € 0 que da a arte de bem
falar a sua perfeicao”; “Deu a sua obra a ultima
perfeicdo” (Bluteau, 1728, v. 6, p. 419). Convém, ain-
da, observar outros verbetes: “perfazer” “Acabar
de fazer, dar a Ultima perfeicdo a obra” (Bluteau,
1728, v. 6, p. 418, grifos nossos); e “perfeito” “O que
tem as qualidades requisitas da natureza, ou da

arte” (Bluteau, 1728, v. 6, p. 420).

O arquiteto e pesquisador Rodrigo Almeida
Bastos, ao analisar as principais capelas de Ouro
Preto a luz de preceitos do periodo em que foram
construidas, também explorou a documentagéo
escrita com o interesse em reconstituir o sentido
dos conceitos adotados juntamente com a
terminologia empregada. Acerca do termo
“perfeicdo”, observa o seguinte:

Pelo que nos interessa aqui, a nogao de
“perfeicdo”, naguele tempo, assimila dois
sentidos basicos: para além do mistico,

ou seja, a perfeicao espiritual como fim de
todo cristdo. A perfeicdo € uma exceléncia

ou primor de execuc¢ao, mas também a
condicdo acabada, totalmente feita, da obra,
em suas partes. Este sentido, extremamente
presente na documentacao referente a

fatura das artes, ativa a interpretagcéo do
étimo latino (perfectus) de que derivou o
termo vulgar, e que quer dizer exatamente
isso: “Acabado, terminado, concluido,
consummado, completo”. [...] Um exemplo
bastante para ilustrar esse entendimento
advém da denominagao, ainda, antiga, dada
as “capelas imperfeitas” do Mosteiro da
Batalha, em Portugal [...]. Receberam a alcunha
por terem ficado justamente inacabadas. Na
introduc&o ao estudo sobre a arquitetura e
escultura em Mafra, José Fernandes Pereira
justificou o termo “Perfeicao” ser o equivalente
setecentista portugués para a nogao de “Belo”.
(Bastos, 2013, p. 89-90)

No nosso entendimento, o uso do termo pode
designar tanto algo qualitativo (um apuro
estético) quanto a finalizagao de um labor, ou
mesmo, por extensdo, o ato de “dar forma”, ou
mesmo, “dar acabamento”, “forma final” a algo.
Na maioria dos casos, esses preceitos parecem
igualmente validos para a mesma aplicagéo

de palavras.

ASPECTOS ESTETICOS

Do tratado de Magalhdes e Andrade, algumas
particularidades merecem ser destacadas:
primeiramente, a ponderagao de que ndo deve
haver uma rigidez na escolha das referéncias de
proporcionamento, mas, sim, o intermédio do juizo
e do gosto do arquiteto:

Entre o grande numero de autores que
trataram das cinco Ordens de Arquitetura,
0s mais aprovados sao Palladio, Scamozzi

e Vignola; e este Ultimo tem sido o mais
geralmente seguido; contudo, conforme o
sentimento dos mais célebres Arquitetos
nao se deve seguir em certas partes
principalmente em algumas proporgcdes
gerais. [...] No resto Vignola é excelente, e ndo
cede aos mais habeis na beleza e exatidao dos
seus perfis [modenaturas]. Acham-se porém
coisas excelentes em Palladio e Scamozzi, e

os Arquitetos capazes de escolha tiram dos
trés Autores o que Ihe[s] parece melhor para
compor segundo 0 seu gosto as ordens que
eles querem executar. (Magalhdes e Andrade,
1787, p. 108)

Essa reflexao € reiterada adiante, porém com uma
ponderacao:

O Arquiteto pode usar o que mais lhe agradar
dos diferentes Autores mudando de uns

para os outros, ou pode ele mesmo compor
segundo o seu gosto; mas esta liberdade tem
certos limites para que de nenhuma sorte se
ofendam as regras principais. (Magalhdes e
Andrade, 1787, p. 131)

Ter ciéncia dessas ponderagdes torna-se crucial
para compreender o universo compositivo de
entdo, que se posiciona entre a regra e 0 modelo
em contraste dialético com a licenciosidade
arbitrada pelo juizo do arquiteto. Com efeito,
alguns ecos desses preceitos podem ser sentidos
no documento em analise, sobretudo quando
comenta o desenho da ordem arquiteténica

do arco cruzeiro da Igreja de Sao Francisco
(Condigédo 1072, grifos nossos): “Fara mais o arco-
cruzeiro de cantaria lavrada, seguindo a sua fatura
a ordem jonica e compdsita, Nos seus pedestais o
joénico, e [nos] capitéis e cimalha dele, compdsita”.

Existe, portanto, a definicdo explicita de que um
elemento de destaque da arquitetura da igreja
seria erguido em duas ordens arquitetdnicas
distintas. Essa combinagao pode, de certa
maneira, ser vista como um atributo facultado

a ordem compadsita; afinal, trata-se justamente
de uma ordem constituida de duas outras:
jonica e corintia. Entretanto, o costume ndo é

de se utilizar o pedestal jébnico combinado ao
capitel e a cimalha compositos, mas, sim, um
pedestal corintio; a presenca do jonico esta nas
volutas do capitel (com efeito, é apenas o capitel
compdsito que promove a combinacgao entre
corintio e jénico). Embora controversa, essa
definicdo n&o se mostra exodtica no todo: como
vimos, essa disposicdo poderia ir ao encontro da
permissividade em relagdo ao gosto do arquiteto,
evocada por Magalhdes e Andrade, conforme
comentamos ha pouco.

Outro aspecto importantissimo do tratado lusitano
& a proposta de uma espécie de “sexta ordem
arquiteténica”, a ordem atica. Esse preceito
merece destague tanto por ser um acréscimo em
relagdo as cinco ordens candnicas quanto pela
constituicdo dessa ordem em si. Trata-se de uma
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ordem de proporc¢des arbitrarias, que “depende
principalmente do bom gosto do Arquiteto, e de
sabé-la ele convenientemente aplicar, e dispor em
uma fabrica [edificio]” (Magalh&es e Andrade, 1787,
p. 152). Mas atengdo: a questdo da ordem atica
nao deve ser levada em conta de forma literal com
relagdo a Igreja de Sao Francisco, ndo so porque
o tratado de Magalhaes e Andrade foi publicado
cerca de vinte anos apds o inicio da construgao
do templo mineiro, mas também porque a
aplicacdo dessa ordem foi recomendada para
situacdes distintas das que podemos encontrar
no edificio da igreja. Com efeito, a ordem atica é
recomendada para remates de edificios:

[...] assim se chama a ordem baixa feita de
pilastras, que serve para os remates dos
edificios posta sobre algumas das outras
ordens: ordinariamente aplica-se a ordem
Atica quando se quer elevar o meio do edificio
acima do entablamento principal que o cerca
em roda, e a cornija desta ordem é que

faz o Timpano com que a obra se remata.
(Magalhaes e Andrade, 1787, p. 152)

Entretanto, ainda que essa ordem em especifico
seja recomendada para um contexto distinto
daquilo que esta presente no edificio estudado
por nos, chama-nos a atengdo a documentagao
de uma ordem arquitetdnica notoriamente
controversa e cujo proporcionamento depende
mais da escolha das ordens arquitetdnicas
principais do corpo do edificio. Ora, isso €
efetivamente o que se realiza nos cunhais

da Igreja de Sao Francisco (assim como da
grande maioria dos edificios coloniais da

regido), a excegao da fachada. Os cunhais sdo
ornados a maneira de pilastras (e ndo colunas
independentes), que tém, quando muito, a
definicdo de um capitel por vezes geneérico,
portanto, ndo seguem O proporcionamento
estipulado pela logica das ordens arquitetonicas,
na qual haveria uma relagao entre o didmetro

e a altura do fuste. Comumente, e certamente
NO NOSSO €aso, as demais pilastras sequer sdo
realizadas com os capitéis adotados na fachada,
consistindo mais em marcacgdes verticais em
argamassa/cantaria que encontram as cimalhas
do que elementos compostos conforme
determinada ordem arquiteténica.

Esse é o caso tipico dos corredores laterais na
Igreja de S&o Francisco, que dispdem de mar-
cagdes a guisa de pilastras correspondendo a
largura das pilastras do corpo principal do tem-
plo, sendo, portanto, muito atarracadas para a
aplicacao nos corredores laterais, mais baixos

que o corpo principal do edificio; esses mesmos
elementos ndo possuem os capitéis toscanos da
fachada da igreja. Novamente, cabe reiterar que
nao temos a pretensao de afirmar que a Igreja de
S&o Francisco foi composta sob o0s preceitos de
uma suposta Ordem Atica, mas que encontramos,
em um tratado coevo, instrugdes compositivas de
elementos aceitos pela arquitetura corrente que
extrapolam as regras de proporcionamento con-
sagradas nos tratados do século XVI. A existéncia
desse preceito documentado em um tratado
pode, portanto, langar luz sobre eventuais esco-
lhas compositivas nos edificios religiosos tipicos
de origem portuguesa que, em formato de saldo,
apresentam variagdes em relagdo aos esquemas
compositivos tipicamente italianos, por exemplo.

Por fim, o autor apresenta uma proposta de ajuste
para as ordens corintia e composita de Vignola,
cujo entablamento resulta muito similar aquele
mais disseminado nas cimalhas das igrejas colo-
niais e, certamente, na cimalha da Igreja de Séo
Francisco em Mariana (cf. estampa 70 e comen-
tarios na p. 135). Com efeito, esse entablamento
ajustado se assemelha muito mais a uma cimalha
colonial do que a uma cornija classica.

ASPECTOS CONSTRUTIVOS

Muitos aspectos construtivos sao dignos de
mengao, por evidenciarem ou confirmarem
certos procedimentos ou costumes construtivos,
especialmente aqueles relacionados as obras de
pedra a cal.

QUALIDADE DAS PEDRAS

Ha uma preocupagado muito grande com a
qualidade da pedra empregada na obra. O modo
como isso € especificado denuncia a inexisténcia
de um mercado de materiais e aponta um modo
de produgao eminentemente extrativista, o que
permite supor que a pedra empregada na obra
seria extraida pelo proprio construtor, a partir

de um terreno relativamente virgem. Com isso,
as especificacdes ficam a cargo dos topdnimos
mencionados no documento:

Sera obrigado a procurar a melhor qualidade
de pedra que houver para a alvenaria, sendo
esta do Itacolomi ou Tapanhanacange. E
também da pedreira que se acha junto ao
corrego donde Esperanca Vieira tirou a pedra
para seu quintal. E por nenhum caso pora na
dita obra, pedra da cachoeira, por n&o ser
suficiente para a seguranga da mesma obra.
(Condigéo 38?)

Devido ao processo extrativista para a obtencao
de matéria-prima, € necessario inferir que todos
0s materiais teriam procedéncia das cercanias;
com isso, identificamos mais facilimente os locais
mencionados: a “pedra fina” procedente do
Camargo ou S&o Sebastido, assim como a pedra
do Itacolomi, € alusiva a localidades proximas

a Mariana e Ouro Preto. Ao que tudo indica,

0s dois primeiros locais eram referéncias de
esteatita (pedra-sab&o), ao passo que o ultimo
seria a referéncia do itacolomito, uma espécie
de quartzito até hoje bastante utilizada na
construgéo civil. Ja o termo "tapanhanacange’
pode aludir a "tapanhoacanga", um tipo de rocha
escura e rica em ferro.

Resulta curioso, também, o fato de serem mencio-
nadas referéncias subjetivas, como um corrego
sem nome, cuja referéncia seria onde “Esperanca
Vieira retirou a pedra para seu quintal”, além da
“cachoeira”, que ndo é especificada no texto (ndo
sendo descartado que se referisse a Cachoeira
do Campo, outro distrito relativamente proximo);
quando se afirma “n3o ser suficiente para a segu-
ranga da mesma obra”, quer-se dizer que a pedra
nao apresenta a qualidade desejavel. Nao & possi-
vel deduzir de que tipo sdo essas pedras.

QUALIDADE DA CAL

O principal ligante utilizado na construcao civil
tradicional é a cal, obtida por meio de trés etapas
principais: 1) aquecimento das pedras calcarias,
que tem como produto o dxido de célcio (cal
virgem); 2) hidratagao da cal, que consiste no
contato com a agua (por meio do qual se libera
também calor), e cujo produto é o hidréxido de
célcio (cal extinta); 3) aplicagdo em obra, quando,
ao secar (perda de agua) e entrar em contato
com o ar (gas carbdnico), obtém-se novamente
carbonato de calcio, de modo lento, porém, com a
forma dada pela moldagem da argamassa in loco
e entdo enriguecida dos agregados, tais como
areia, pedriscos etc. Assim, a cal utilizada em obra
também era obtida por meio da matéria-prima
extraida das cercanias e preparada no proprio
canteiro de obras.

Ao tratar dos elementos de maior altura no
edificio, tais como as torres e suas cupulas, o
documento estipula que a cal aplicada nesses
locais deve estar por “dois meses remolhada e
tragcada, ndo antes de se principiar a obra, para
melhor seguranga e perfeigdo dela” (Condigao 52).
Com efeito, apos a hidrdlise da cal, seu produto
(cal extinta) n&o poderia entrar em contato com

0 ar sem que fosse aplicado na obra; portanto,

a cal extinta era armazenada sob a agua. Essa

forma de armazenamento nao apenas impedia
0 contato com o ar, como também propiciava
uma reagdo quimica mais completa (incluindo
as partes mais internas do material mergulhado)
quanto mais tempo a cal estivesse em contato
com a agua. A submers&o também poderia
propiciar uma melhor depuragdo da cal, com

o desprendimento de impurezas provenientes
da origem do calcério. Sendo assim, a cal que
permanecia mais tempo submersa resultava em
um material mais puro, de melhor qualidade e
que tenderia a se tornar mais resistente apos a
aplicagcao em obra. “Para melhor seguranca

e perfeicdo” quer dizer “para melhor seguranga e
acabamento” da obra.
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FINGIMENTO DAS CIMALHAS E FRISOS

O documento menciona por diversas vezes 0s
ornatos “metidos e fingidos” em cal. O chamado
“fingimento dos ornatos” tem uma acepgéo
antiga (que se mantém até hoje em italiano, por
exemplo, no termo “finto”) de significado mais
amplo do que o utilizado atualmente: “Fingido.
Simulado”; “Fingir. Enganar com aparéncias. [...]
Fingir-se. Fazer-se alguém na aparéncia o que
na realidade n&o &” (Bluteau, 1728, v. 4, p. 125-126).
Por analogia a arquitetura, refere-se aos ornatos
feitos em argamassa simulando agueles feitos
em cantaria, geralmente com a aplicagéo de
pintura (policromada ou ndo). E curioso notar
como a concepgao do edificio estipula tanto a
presenga de ornatos em cantaria, reservados
para as partes de maior visibilidade (pilastras e
cimalhas do frontispicio, além de alguns cunhais
em geral) quanto outros ornatos em argamassa,
reservados a trechos laterais ou posteriores, isto
€, com menor visibilidade (incluindo as cimalhas
das janelas). O motivo do emprego dessa técnica
€ a maior economia de recursos e rapidez

de execucao. Cabe salientar que a tradigdo
construtiva prevé um esmero

na imitagdo da pedra, que, por um lado, varia na
imitagao (fingimento) do itacolomito no caso dos
ornatos externos, para maior harmonizagao da
fachada; por outro lado, no interior do edificio,
realiza o fingimento de elementos naturais que
nao estariam disponiveis para a obra naquela
localidade, como marmores exdticos, que sdo
imitados na cimalha principal da nave, assim
Como nas vergas de portas internas ou mesmo
nos altares em talha policromada.

O fingimento, portanto, serve tanto para mimetizar
elementos presentes na arquitetura quanto

para “compensar” a auséncia de materiais
indisponiveis. Essa opera¢ao cai no gosto estético
ComMo uma espécie de “divertimento” para o
espectador, ao representar elementos pétreos
exoticos e artificiosos, ou seja, notoriamente
fantasiosos. Esse é o caso dos marmorizados,
dos quais podemos destacar aqueles dos altares,
que sdo atribuidos ao mestre Athayde, e cujas
paletas cromaticas realizam uma espécie de
degradé, ocupando os espectros de verde, azul

e violeta, sobretudo nos arremates do trono do
altar-mor. Com efeito, a ideia de um marmore

na cor violeta esta mais no universo da fantasia
do artifice do que em um suposto imaginario
verossimil, constituindo assim um artificio para o
deleite e maravilha do espectador. Cabe recordar
gue esses atributos (deleite, maravilha) tém o
interesse relativamente objetivo de persuadi-lo
dos preceitos religiosos expostos no templo,
atendendo, portanto, a disposi¢des retoricas (cf.
Bastos, 2013).

Para a parte externa, a percep¢ao, pelo
documento em questdo, de que os ornatos
argamassados eram conscientemente
compreendidos como fingimentos permitiu

dar maior aten¢&o e minucia a diferenga de
pigmentacao detectada entre as cimalhas
principais e as vergas das janelas, de modo
que se conclui que haveria uma diferenca entre
tonalidades de acordo com esses elementos (ver
Cap. 3). Nesse sentido, o documento em analise
repercutiu diretamente sobre as decisdes

de restauro.

ALIMENTAGAO DE AGUA E ENCANAMENTOS

Ao final do documento (Condigdes 352, 362

e 372), @ mencionada uma fonte publica que

se encontrava na praga defronte a capela. O
documento estipula que o arrematante da

obra deveria muda-la de lugar e adequar o
encanamento a nova posi¢ao, assim como
canalizar o fornecimento de agua para atender o
quintal, assentando ali um tanque de agua.

De fato, durante a obra de restauro foram
encontrados varios vestigios de manilhas em
pedra-sabdo, com encaixes Nos bocais, um
equipamento bastante requintado para a época.
Esses achados vao ao encontro de outros,
similares, encontrados em obras recentes na
Casa de Camara e Cadeia de Mariana, em

frente a igreja. O conjunto dessas estruturas
pressupde a possivel existéncia de um sistema
de fornecimento de agua para aqueles lotes
urbanos, o que merece investigacdes mais
aprofundadas. Outros trechos do edificio também
sdo mencionados no documento, No que se refere
as estruturas hidrossanitarias, como o sumidouro
a ser realizado junto ao lavatério da sacristia
(Condigéo 30¢2).

kK

Foto: Instituto Pedra, 2021

A presente nota introdutdria procurou realizar
uma leitura comentada de um documento
histérico fundamental para a compreensdo da
Igreja de Sao Francisco de Mariana. Esperamos
que os apontamentos aqui realizados possam
ser de auxilio tanto para a leitura de sua
transcrigdo quanto para se pensar em meétodos
interdisciplinares de leitura para documentos
da histéria da arquitetura, levando em conta
néo so as fontes escritas, mas também fontes
visuais e materiais diretamente relacionadas aos
objetos estudados.
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TRANSCRICAO ATUALIZADA DA COPIA DO CONTRATO
DA OBRA DA CONSTRUCAO DA IGREJA DE SAO
FRANCISCO DE MARIANA SOB O ORAGO DE NOSSA

SENHORA DA CONCEIGAO FEITO COM 9 - Copia da transcrigdo feita

. por Maria das Dores Moraes
JOSE PEREIRA AROUCA NO ANO DE 1762° Almeida em 29/5/1963.
CRITERIOS DE TRANSCRIQT\O

1. A transcri¢do ndo segue o modelo de translineacéo, ou seja,
foi feita a separacdo de linhas e paragrafos de acordo com os
tépicos para a fluidez da leitura e melhor compreensao

do conteudo.

2. A divisdo paragraéfica, a ortografia, a acentuagao, a pontuacéao,
0s algarismos arabicos, 0s humerais romanos e a grafia foram
alteradas e/ou atualizadas segundo o Acordo Ortografico da
Lingua Portuguesa de 1990.

3. As abreviaturas de uso corriqueiro foram mantidas, e todas as
outras foram desenvolvidas.

4. Foram separadas as palavras grafadas indevidamente como
uma unidade e foram unidas as letras ou silabas grafadas
separadamente de forma indevida.

5. Explicagcbes de palavras ou expressées incomuns foram
inseridas em notas.

6. As letras ou palavras de origem duvidosa foram transcritas
seguidas de interrogagéo entre colchetes [?].

7. As letras ou palavras ilegiveis ou corroidas, mas cujo
significado é reconstituido com seguranga, foram transcritas
atualizadas.
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8. As letras ou palavras ilegiveis de forma irrecuperavel foram
indicadas entre colchetes pela palavra “ilegivel” em italico. As
letras ou palavras ilegiveis por perda do suporte foram indicadas
entre colchetes pela palavra “corroido” em itélico.

9. Palavras cuja leitura nao esta certa e que oferecem duas
opgdes de leitura (ex.: pauta/ponta) foram escritas com uma
barra separando-as.

10. Preposicoes, pronomes, artigos e letras foram inseridos,
quando necessario, para ajudar na compreensédo da leitura. Em
caso de insergéo de palavra inteira ou expresséo, foram postas
entre colchetes.

11. Informacgdes extras, que ndo constam das normas, foram
indicadas em nota.

Foto: Nelson Kon, 2022
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Vista do “paredéo no
mesmo quintal, principiando
da frente da praga”
(Condig&o 1).

Foto: Nelson Kon, 2022

Exemplo de verificagéo
dos elementos descritos
(Condigé&o 3a). Alicerces
(laranja). Capeamento com
lajes do Itacolomi, lavradas
e assentadas em juntas de
picdo (azul). Sacadas das
entradas com moldura de
bocel (verde). Foto: Google
Streetview. Elaboragéo:
Instituto Pedra

COPIA DO CONTRATO DA OBRA DA CONSTRUGAO DA
IGREJA DE S. FRANCISCO DE MARIANA, SOB O ORAGO
DE N. S. DA CONCEIGAO™, FEITO COM JOSE PEREIRA
AROUCA NO ANO DE 1762. COPIADO POR: MARIA DAS
DORES MORAES ALMEIDA, EM 29 DE MAIO DE 1963

NOTA

O documento esta anexo aos autos de uma agao movida pela
Ordem 32. de S&o Francisco, contra o construtor José Pereira
Arouca no ano de 1771 e esta no Codice 452 auto n° 14277 do
arquivo do Cartdrio do 2° oficio de Mariana.

Translado® das condigdes que neste lugar se achavam etc.

Condigdes com que ha de ser feita a Igreja de Nossa Senhora
da Conceigéo cuja se ha de edificar no quintal das casas que
foram do Reverendo Vigario José Simdes®. Correndo a sua
quadra com a travessa de Sdo Pedro, em linha reta com as
casas que se acham pela parte de baixo, com o frontispicio
fronteiro ao Pelourinho desta cidade.

1°: Primeiramente sera obrigado o arrematante abrir, a sua
custa, todos os alicerces que compreenderem a dita obra que
mostra a planta e riscos™. E para este efeito botara abaixo as
paredes de adobes e pau a pique que se acham no dito quintal,
que forem necessarios para a fatura da dita obra, ficando todo

o terreno que ela ocupar em nivel direto™, de sorte que ha de
ficar a sapata'® que leva toda em roda", um palmo levantada, no
canto onde se acha a rua mais superior, defronte da capela de
nossa senhora do Carmo, com declaragao que sera obrigado o
arrematante a fazer um pareddo no mesmo quintal, principiando
da frente da praga até entestar com a varanda das casas. E para
fatura desta, se utilizara dos materiais e massames®, as paredes
que restam abaixo no dito quintal, e para se poder formar a dita
obra cuja pode ser feita logo assim que se deitar abaixo o que
se achar antes de abrir os alicerces.

IGREJA, CASA, MUSEU

restauro e reapropriagao do Conjunto Franciscano de Mariana

10 - O templo ¢ dedicado a N. S. da Conceigdo
(orago), porém construido pela Ordem Terceira
de Sao Francisco de Assis.

11- Arquivo Historico da Casa Setecentista
de Mariana.

12 - Copia rigorosamente fiel e validada de um
documento para outro.

13 - Importante observar a controvéersia

sobre a relagao do conde de Assumar com

a residéncia ao lado da igreja, reputada
popularmente como tendo sido sua residéncia.
O conego Raimundo Trindade (1944) afirma
que o imovel fora construido pelo padre Jose
Simdes, e ndo pelo conde de Assumar, como
sustenta Diogo de Vasconcellos (1904). Com
efeito, o termo faz referéncia unicamente a
José Simdes.

14 - Desenho de arquitetura ou projeto.

15 - Possivelmente quer dizer “nivel direito”, no sentido
de “endireitado’, 0 que poderia significar “reto” (por
analogia, ‘plano’, ou seja, “aplainar o terreno’).

16 - Tipo de fundagao direta e continua, tipico dos
sisteras construtivos em alvenaria em paredes
estruturais.

17 -Isto &, “em volta”, ou seja, consoante ao perimetro
da edificagao.

18 - "MACAME. O lastro de pedras grossas e
pequenas, bem unidas, com uma especie de
betume no fundo das cisternas, tanques e outros
receptaculos, que se faz para ter agua” (Bluteau,
1728, v. 5, p. 320). Bluteau ainda associa o termo

20 Opus singninum romano, gue consiste em uma
mescla de material ceramico triturado a argamassa,
conferindo propriedades impermeabilizantes. Por
analogia, em relagao ao documento, entendemos o
‘Magame' ou "Massame" como o preparo dos arrimos
e fundagdes com argamassas de propriedades
impermeabilizantes.
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19 - Resumindo, este paragrafo informa que

0 construtor devera definir as dimensoes das
fundagdes para “maior seguranga da obra’,
isto €, de acordo com as regras d'arte de
construgéo civil vigentes. Entretanto, o termo
propde esclarecer um dimensionamento de
fundagdes para as alvenarias mais altas (corpo
da igreja, isto &, nave, capela-mor e torres).

20 - Pedras provenientes da regido do
[tacolomi, isto &, pedra “itacolomito”, similar
ao quartzito utilizado na construgao civil,
atualmente (ver nota introdutoria).

21-Deduz-se que se trate de uma talha
da pedra apicoada, ou seja, com uma
regularizagdo geometrica, porém, de
acabamento ainda rustico.

22 - Descreve o embasamento dos corredores
laterais, que é visivel: sapatas em pedra
aparente, finalizadas com lajes apicoadas

no topo, de onde partem as paredes
argamassadas.

23 - “Sacado’, no sentido de projetar-se para
fora do alinhamento principal. Um exemplo de
uso semelhante é: [..] de quem os membros
superiores sao sacados para fora do prumo
fazendo mais ou menos voamento” (Magalhaes
e Andrade, 1787, p. 52, grifos Nossos).

24 - Refere-se as soleiras das portas, que se
projetam (‘sacadas”) para além das fundagoes,
em pegas unicas. A moldura de bocel seria o
acabamento arredondado, a semelhanga de
um degrau.

25 - Fachada.

26 - Esquinas e angulos externos de um edificio;
amarragdes das esquinas, geraimente feitas por
meio de travamentos com pegas em

pedra lavrada.

27 - Elemento estrutural de base quadrangular,
embutido na alvenaria.

28 - Provavelmente se refere ao entablamento
principal ‘cimalha” da fachada.

29 - Esse paragrafo descreve os ornatos da
fachada (frontispicio), diferenciando agueles em
cantaria de pedra lavrada aparente daqueles
em “lajes e tijolo [..] metida e fingida em cal’,

Ou seja, trata-se de um ornato em argamassa
imitando a cantaria em pedra (fingimento).

De fato, o frontispicio alterna a composigao
entre ornatos em cantaria aparente e pedra
argamassada e “fingida’, 0 que se tornou objeto
central dos trabalhos recentes de restauro,

no sentido da definicdo das cores e melhores
técnicas de acabamento (ver cap. 3).

Foto: Nelson Kon, 2022

2°: Fara mais todos os alicerces que compreenderem a dita
obra, assim do corpo da igreja, capela-mor, torres, como dos
corredores, com altura e largura que se julgar necessaria para
a seguranga da mesma obra. Com a declaragao [de] que os
alicerces do corpo da igreja, capela-mor e torres levardo um
corte de trés quartos de palmo pela parte de fora, de cinco em
cinco palmos de alto, de sorte que o acabara com a grossura
de oito palmos o dito alicerce, que tantos ha de ter de largo

a sapata que ha de levar toda esta obra em roda®. E tera

de grosso um palmo, cuja sera feita de lages do ltacolomi?®
lavradas e juntas de picao?'. E as destes alicerces serdo cheias
de pedra grossa e bem colocadas, tudo assentado em cal e
areia, e feito com toda seguranca. E feita que seja a dita sapata
como fica dito se levantardo as paredes que vao para cima, um
palmo pela parte de fora e outra pela parte de dentro, de sorte
que figuem de seis palmos de grosso, como mostram a planta
€ riscos.

3°: Fara os alicerces dos dois corredores com as larguras

e alturas necessarias, e em cima desta correra 0 mesmo
capeamento de lajes do Itacolomi, com a mesma grossura que
levar o corpo da igreja, também lavradas e assentadas as juntas
de picdo, em cuja sapata se dara o mesmo corte de um palmo
para dentro e outro para fora?. E o alicerce sera feito da mesma
forma que no do corpo da igreja, como na condig&o acima se
declara, e tudo como mostra a planta e riscos. Correndo [?]

um e outro alicerce a paralelo em toda a circunferéncia que
mostra a mesma planta, fazendo as sacadas® das entradas

no pavimento das ditas sapatas com sua moldura de bocel
ficando mais superior a sapata e sacada da dita moldura®, com
a declaracao [de] que as soleiras das duas portas que ficam no
Cruzeiro e das duas portas da capela-mor ficardo no mesmo
nivel do degrau do engradamento do corpo da igreja.

4°: Sera obrigado a fazer todo o frontispicio® da igreja e torres
na forma que mostra o risco e seus perfis de cantaria lavrada,
gue vem a ser todos os cunhais?® e pilastras®, pértico e nicho,
janelas e tarja do pdrtico, executando [no] sentido da tarja da

parte da mao direita como também a do nicho e a cimalha real*®

que guarnece o0s ditos corpos de cantaria lavrada e os pilares,
sera feita a mesma cimalha de lages e tijolo para ser metida e
fingida em cal, advertindo que as torres levardo os cunhais de
cantaria lavrada nas faces onde tem principio os corredores?®.

5° Fara mais os pilares das torres da cimalha real para cima, na
mesma forma de cantaria lavrada®. Como também o dculo®,
piréamides® e cruzeiro, e todo o arremate do telhado da empena
como mostra todo o perfil do dito risco®. Como também fara os
zimbdrios** das torres de tijolo e cal, feitos na forma do mesmo
risco, com condigdo que a cal da sua guarni¢cdo®® estara dois
meses remolhada e tragada®, ndo antes de se principiar a obra,
para melhor seguranca e perfeicdo® dela.

6°: Fara mais os fechos dos zimbdrios das duas torres de
cantaria lavrada®®, na forma do risco e cujos fechos seréo
brogueados pelo meio e [a] grossura do buraco sera de sorte
que caiba por ele uma alavanca grossa [para] se meter o varao
das grimpas. Os varais hdo sera o arrematante obrigado a

dar, e suposto o risco 0s mostre, como também sera o dito
arrematante obrigado a dar os sinos que se acham pintados®
nas ditas torres.

7°: Fara mais em cada uma das torres trés sineiras, feitas de
cantaria lavrada“®, com as suas aduelas e cabegas por dentro e
por fora, feitos na forma do risco que se [ilegivel] no frontispicio
das duas torres”, ilhargas® e traseira®. E da parte do telhado
da igreja fara em cada uma das ditas torres uma parte pequena
de arco para serventia dos ditos telhados cujas serdo postas as
suas soleiras*.

8°: Fara mais a tarja real, o portico e nicho (que se declara na
condicdo 4?) de pedra fina do Camargo ou S&o Sebastido®.

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana

30 - Descreve 0s acabamentos das torres sineiras. Entretanto, notamos que
a obra foi executada com ornatos em argamassas fingidas, e nao cantaria
lavrada, 0 que, portanto, denota uma alteragdo em obra.

31 - Refere-se a pequena abertura na base da torre.

32 - Possivelmente, os pinaculos que finalizam as torres.

33 - *Perfil do dito risco” parece se referir a geometria do desenho que
estaria anexado ao documento.

34 - "Zimborio”, propriamente, € um termo que nao se aplica ao caso, mas
nesse contexto parece se referir as clpulas que finalizam as torres sineiras.

35 - Isto €, para seu revestimento.

36 - E interessante notar a exigéncia de que a cal utilizada nesse trecho

do edificio fosse de melhor qualidade e resisténcia as intempeéries, por se
tratar de local com dificil acesso para manutengao. A cal ‘remolhada’ seria
o hidréxido de célcio mergulhado constantemente na agua, para melhor
armazenamento e depuragdo; a cal repousada mais tempo sob a agua
tornar-se-ia um ligante mais resistente apds a secagem (pega), portanto, de
melhor qualidade e, assim, reservado para trechos especificos do edificio.

37 - Acerca deste termo, ver comentarios na nota introdutoria.

il
Foto: Nelson Kon, 2022

(detalne)

38 - Retoma a descrigéo dos pinaculos,
citados no paragrafo anterior.

39 - Desenhados no risco apresentado.

40 - Aberturas onde ficam instalados os
sinos. Com efeito, 0 acabamento de pedra
dessas aberturas tém sulcos e ranhuras
para que sejam apoiados os eixos de giro
dos sinos

41- Possivelmente, refere-se a abertura
frontal.

42 - Refere-se a abertura da lateral (iharga)
do edificio.

43- Refere-se a abertura posterior da torre.

44 - Com efeito, apenas as trés aberturas
externas da torre sineira possuem sinos
instalados; a abertura voltada para o
telhado destina-se ao acesso para
inspegéo (“serventia’)

45 - Mencionam-se os locais que
forneceriam as pedras mais apropriadas
para utilizagao nesse trecho do edificio.

0o
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55 - Trata-se de um registro interessante
acerca da vis&o estética vigente: embora a
ornamentagao seja organizada conforme

as ordens arquitetonicas (sistematizadas
desde Vignola em cinco: jonica, toscana,
ddrica, corintia e compdsita), 0 decoro na
ornamentacao do templo aceita a mescla de
duas ordens arquitetonicas distintas na mesma
pilastra. O fato de as ordens jonica e composita
serem explicitadas no documento demonstra
que o procedimento se trata de uma operagao
consciente. Ver comentarios

na nota introdutéria

56 - “Pais” no sentido de “terra’,
‘regiao” (Bluteau, 1728, v. 6, p. 187).

57 - O termo esclarece uma corregéo de
medidas em relagdo aos desenhos que o
acompanhariam. Ver comentarios na
nota introdutoria

58 - Elevagé&o em pedra, de carater solene,
diante do altar-mor, presente na capela-mor.

59 - Laterais. No caso, fala-se dos trechos
verticais que guarnecem os degraus.

60 - No caso, as volutas inseridas sobre a
estrutura principal de acabamento.

61-Isto &, com afastamento de 30,5
palmos em relag&o ao arco cruzeiro.

62 - Refere-se ao desnivel presente na nave,
que separa os altares laterais no interior. Esse
desnivel € marcado por um degrau com bocel
(acabamento curvilineo), sendo complementado
pelos pisos de assoalhos em campas (tumbas),
tanto na porgao inferior da nave quanto na
por¢ao superior, jJunto aos altares laterais.

46 - No caso, a obra foi feita em
cantaria de xisto.

47 - Elementos verticais das janelas ou portas.

48 - Elemento horizontal superior das janelas ou
portas, que efetivamente sustenta a carga das
paredes por cima das referidas envasaduras.

49 - Elementos horizontais na base das
envasaduras, sobretudo, portas
(sobre as quais sdo apoiadas as ombreiras).

50 - Janela pequena (Bluteau, 1728, v. 4, p. 212).

51- De fato as grades, em ferro batido,
foram embutidas nas pegas de
cantaria durante a construgao.

52 - Com efeito, as cimalhas das aberturas
externas séo argamassadas e apresentam
fingimento de cantaria lavrada, como foi
evidenciado no restauro (ver cap. 3).

53 - Isto €, determina que os ornatos das
vergas em cantaria, empregados na fachada,
deverao ser também empregados nas portas
de acesso a nave e capela-mor,

como de fato foi realizado.

54 - Isto &, portas transversais da nave.

Foto: Silvio Oliveira, 2021

9°: Fara mais todas as portadas, arco-cruzeiro, janelas, frestas
e 6culos de cantaria lavrada“®, que se entende: as suas
ombreiras?, vergas* e soleiras* e frestas® também pelo meio
da parede, tudo de cantaria lavrada, para receber as grades de
ferro®. Tudo na forma que mostra o risco, e as suas guarnigoes
de molduras serao feitas de tijolo metidas e fingidas com cal®,
como do mesmo risco se mostra, com a declaragcao que a
mesma fachada que faz pela parte de fora, ha de fazer pela
parte de dentro e interior da igreja e capela-mor®e. Advertindo
que as duas portas travessas da igreja, da parte de dentro®,
terdo nove palmos de largura de v&o e dezoito de alto e as
ombreiras de todas as portas e janelas e suas vergas serao de
uma pedra inteirica.

10°: Fara mais o arco-cruzeiro de cantaria lavrada, seguindo

a sua fatura a ordem jénica e compaosita, Nnos seus pedestais

0 jonico, e [nos] capitéis e cimalha dele, compdsita®®. O seu
referido sera abatido, atendendo a qualidade da pedra que esta
serrada melhor que se achar no pais®®. E os capitéis e vasos
serdo feitos de pedra fina do Camargo ou Sdo Sebastido. E tera
o dito arco 23 palmos de largo e de alto, que pede a arquitetura
dele com o seu fecho feito de quartela pela face e cabecas.

E suposto se mostre na planta este arco com a largura de 23
palmos e meio tera os 23 como acima fica dito®".

11°: Fara mais o presbitério® de cantaria lavrada que vem a ser
cinco degraus com o comprimento que mostra a planta e teréo
de alto trés quartos de palmo e de passo palmo e trés quartos
o alicerce da sacada da moldura, que esta sera de bocel feitos
de pedra do ltacolomi, bem feitas, e as suas ilhargas® do dito
presbitério e frentes levardo suas cartelas®® na entrada dos
degraus e meios corpos das ditas cartelas, ao pé das paredes
cujos [ilegivel] cartelas e almofadas serao feitas de pedra fina
do Camargo ou S&o Sebastido, cujo presbitério sera assentado
em retiro ao arco-cruzeiro® trinta palmos e meio, respeitando

a melhor acomodagao do trono, sem embargo da planta.
Como também fara o degrau da grade do interior da Igreja®
de cantaria lavrada tendo de alto um palmo e de largo dois

e /%, cujo degrau sera feito de moldura de bocel de pedra do
ltacolomi e assentado em cima de alicerce de pedra e cal na
forma que mostra o ponto da dita planta.

12°: Fara mais o assento dos pulpitos de cantaria lavrada e os
seus portais também de cantaria lavrada. E 0os seus portais
também de cantaria lavrada que estes terdo trés palmos e
meio de vazio e de altura nove palmos e guarnecidos e feitos
no assento dos ditos pulpitos na forma do risco que se mostra
sendo a pedra das represas®® por baixo das tagas de pedra
fina do Camargo ou Sdo Sebastido, como de serventia deles de
forma que mostra a planta fazendo cinco degraus no grosso da
parede, como se mostra®. Como também faré as escadas pelo
grosso da parede que mostra a mesma planta para a serventia
dos tronos dos altares colaterais. E uns e outros degraus serao
feitos de cantaria lavrada, porém lisas, e as ilhargas dos ditos
serventia de lilegivel] terdo a grossura que mostra a dita planta,
sendo a pedra do Itacolomi. E cobertas as ditas serventias de
lajes e por cima da dita pedra e depois se faréo seus arcos
toscos para a seguranga das paredes®.

13°: Fara mais os dois arcos toscos de pedra do Itacolomi no
lugar onde hdo de ficar as capelas das ilhargas® e por baixo das
portas que entram para o cruzeiro de onde mostra a planta. E
sera cheio, o dito vao dos arcos, de pedra até a altura de quatro
palmos, executando tudo na forma da planta.

14°: Fara mais um arco debaixo do coro e este sera acabado
pela melhor ponta/pauta que nele se puder acomodar, debaixo
do preceito do seu vivo [vao] de altura de 28 palmos sendo este
feito a sua volta de tijolo e cal e areia e depois guarnecido de
cimalha fazendo face tem por dentro da Igreja e 0s seus pés
direito serdo de cantaria lavrada com os seus pedestais

e importa [?].

15°; Fara mais as duas portadas que entram do coro para as
torres que ficaram as suas soleiras assentadas no pavimento
das soleiras das janelas de frente do dito coro. Isto se entende
as ombreiras das ditas portas com suas vergas de volta, tudo
de cantaria lavrada e guarnecidas por cima os ditos portais com
sua moldura de tijolo, metida e fingida de cal e terdo de largo
cinco palmos de vivo e doze de alto.

16°: Adverte-se que as duas janelas que mostra o perfil do risco
do frontispicio serdo as suas soleiras assentadas em altura de
trinta palmos, afastando-se para as ilhargas o que puder ser, de
sorte que se ndo ofenda o remate do portico?. E terdo de altura
as ombreiras das ditas duas janelas treze palmos e puder [?]
passos e cimalha real com o seu ornato que guarnece a lgreja
por dentro em roda.

63 - "Misula. Peanha. Bacia em balan¢o em que
se apoia 0 guarda-corpo do pulpito” (Corona

e Lemos, 2017 [1972], p. 407). "Na Arquitetura,
represas sao uns assentos arrimados a obra”
(Bluteau, 1728, v. 7, p. 263).

64 - O acesso aos pulpitos se da por um
trecho final de degraus inscritos na largura da
parede da nave (‘no grosso da parede’), que
dependeria de um complemento de escadaria
em madeira, para alcance a esses degraus a
partir dos corredores laterais.

65 - E interessante a definicdo textual de que
as aberturas que nao sao destinadas ao
publico poderiam (deveriam) ser feitas sem
acabamento (arcos toscos). A “seguranga das
paredes” se refere aos arcos como medida de
sustentagdo dos vaos inscritos em paredes
muito grossas, de alvenaria portante em duplo
aparelho murdrio (isto &, duas cortinas de
pedras desbastadas, com um miolo preenchido
por escombros, sendo as pedras assentadas
com argamassa a base de cal).

66 - Trata-se dos nichos, em alvenaria, onde
seriam colocados os altares laterais (as
“capelas” seriam 0s nichos, e as “ilhargas”
seriam as paredes laterais ao arco cruzeiro,
na nave).

67 - Requer o afastamento das janelas para
as laterais (“ihargas’) do corpo principal da
fachada, de modo que néo interfiram (‘n&o
se ofenda’) na cantaria da portada principal
(‘remate do portico’).

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagao do Conjunto Franciscano de Mariana
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68 - Isto €, com recuo de 3,5 palmos em
relagdo ao arco cruzeiro (cf. Condigao 112).

69 - Janelas arredondadas na capela-mor;
efetivamente, a primeira delas esta a prumo
(vertical) em relagdo a referida porta, em cada
lado da capela-mor.

70 - Lado direito de quem
olha para a fachada.

71-Largura.
72 - Véo.

73 - Altura.
74 - Em arco.

75 - Lado esquerdo de quem
olha para a fachada.

76 - Aparentemente, o texto retifica os erros
sem realizar rasuras.

77 - Ao lado.
78 - “Lavrar em relevo” (Dicionario, 2008-2021)
79 - Transversal.

80 - “Canto ou angulo formado por duas
paredes (ex. janela de engra)’.
(Dicionario, 2008-2021, grifos do autor).

81 - Refere-se a capela primitiva, que seria
substituida pelo edificio a ser construido.

Foto: Silvio Oliveira, 2021

82 - Misulas, apoios engastados na alvenaria
(cf. Corona e Lemos, 2017 [1972], p. 407).

83 - Vaos, medidas.

84 - Essa passagem resulta de dificil assimilagao. Contudo, percebe-se que
trata dos elementos de base do forro abobadado da capela-mor: o forro
possui como limitador os vaos (‘luzes”) dos oculi (janelas arredondadas) e

€ estruturado a partir de arcos em cantaria (aqui também chamados de
“cimalha”) adossados as alvenarias. Sendo o forro em abodbada de aresta (ou
“cruzaria” ou, no documento, “barrete [de clérigo]’), esta parte dessas cimalhas
em forma de arco. A vela posterior da abobada tem inicio em um arco que

se apoia sobre o altar-mor; para tanto, & necessario criar um ponto de apoio
para esse arco que, no caso deste edificio, foi feito por meio de pilastras na
mesma ordem arquitetonica do arco cruzeiro, porem decoradas a maneira do
altar-mor. Possivelmente esses elementos sdo 0s que possuiriam os “ornatos
de pilares para receber o barrete faseado [vela da abobadal”.

85 - Percebe-se que a composi¢ao nao se encontrava plenamente resolvida,
de modo que o termo sinaliza futuros ajustes a serem realizados em obra.
Com efeito, resulta estranha a articulagdo entre os elementos em cantaria, que
possuem homologia (semelhanga organizacional) com as pilastras do arco
cruzeiro, e 0 seu acabamento em homologia com o altar-mor, especialmente
no que se refere a policromia (cf. adendo inserido na Condig&o 467).

17°: Adverte-se também que as duas portas que entram para a
capela-mor ficara a primeira ombreira assentada em retiro do
arco-cruzeiro trés palmos e meio®, para se atender a melhor
comodidade do assento da mesa. E os dculos®® seguirdo a
prumo dos ditos portais, como também as janelas de fora
correspondentes. Advertindo que as ombreiras destas duas
portas terdo treze palmos de alto.

18°: Fara mais as duas portas (que mostra a planta) nas paredes
da capela-mor, para a serventia do trono, advertindo que na da
parte da epistola™ Ihe meterdo no grosso da parede os degraus
que se puderem acomodar, cujos serdo feitos de cantaria
lavrada, porém lisos, ficando a soleira assentada no nivel da
porta que entra para a capela-mor. E tera a dita portada de
largo’ quatro palmos de vivo’ e treze de alto” com verga de
volta’™. E a outra portada, que fica na parte do evangelho’, tera
de largo quatro palmos de vivo e de alto dez palmos, com sua
verga de volta e uma e outra de cantaria lavrada. E uma e outra
portada serdo guarnecidas por cima como 0s mais, advertindo
que a porta da parte do evangelho tera de alto treze palmos - e
n&o dez como acima se diz’.

19°: Fara mais duas pias grandes para agua benta, que se porao
nas ilhargas’” da porta principal e metidas na parede, cujas pias
serdo feitas de pedra fina do Camargo ou de S&o Sebastido,

de concha com os seus refendidos’ bem feitos e acabados.
Como também sera obrigado a assentar ou meter nas paredes
mais quatro pias, a saber, uma na porta travessa’ da parte
direita, outra na sacristia ao entrar para a capela-mor e duas nos
corredores nas engrast® por tras do arco donde faz separagéo a
sacristia e casa de noviciado, cujas quatro pias se acham feitas
na capela que hoje existe®.

20°: Fara mais as represas®? nas cartelas para receber os
arcos do barrete do forro da capela-mor, pois o dito forro néo
pode ser feito de outra sorte por razdo das luzes®® dos éculos,
cujas represas e suas cimalhas seguirdo a forma de capitéis. A
cimalha real do arco-cruzeiro e estas serao feitas de cantaria
fina lavrada do Camargo ou Sdo Sebastido, [oem como] os
capitéis e misulas. E sem embargo desta declaragdo, o nosso
entender € para bem da obra levar debaixo aos ornatos de
pilares para receber o barrete faseado, o arco na cabeca da
tribuna correspondente ao arco-cruzeiro apanhando-se todo
o forro em um corpo de barrete ainda que [ilegivel] e por nos
livrarmos de alguma censura da disposicdo do dito forro® ficara
o dito arrematante sujeito a quando chegar com a obra de
sua altura para haver de continuar com ela, de se fazer o que
determinarem mestres que a mesa eleger para se consultar a
melhor perfeicao dela®.

21°: Fara mais as piramides e seus pedestais®® nos corpos

ditos de cantaria lavrada na forma do risco com seus cruzeiros
nas empenas do corpo da igreja e capela-mor®, com seus
pedestais, tudo de cantaria lavrada. Como também fara duas
gargulas®® de cantaria lavrada que estes se porao nas engras do
frontispicio donde se dividem as torres saindo fora da sacada da
cimalha real dois palmos e meio com seus gomos e focinho de
boi no topo e estes se incluirdo no grosso da cimalha real para
receberem as aguas furtadas do corpo da igreja entre as torres.

22°: Fara mais toda [a] cimalha real que guarnece toda a igreja®
e capela-mor, pela parte de fora, com todo o seu ornato, friso
e arquitrave®, ndo Ihe faltando coisa alguma da arquitetura e
preceito dela tanto no obrado como nos seus ornamentos?,
cuja cimalha sera feita de lajes e tijolos e depois metida e
fingida em cal®. E na mesma forma fara toda a cimalha que
guarnece os corredores pela parte de fora como mostra o
risco. Guarnecendo também todos os pilares e estes serao
feitos de tijolo e cal, tudo metido e fingido da mesma cal com
todos os pisos € molduras que forem precisos para melhor
perfeicdo da obra, segundo no assento de tudo a arquitetura
nao se afastando em nada dela, advertindo que o fingimento
dos pilares se entende dos embasamentos para cima, como
também fingira os capitéis®.

23° Fara mais toda a cimalha real com seu friso e arquitrave
em roda de todo o corpo da igreja pela parte de dentro®,
cuja sera feita de lajes e tijolo, metida e fingida em cal
seguindo a perfeicao dela pela arquitetura do pé direito
executada pela ordem jonica®, ndo Ihe faltando coisa
alguma de seu ornato e cavamento correto toda a igreja em
roda por nivel com a condi¢do que [ilegivel] fazendo o corpo
NO arco-cruzeiro.

86 - Pinaculos externos da nave.

87 - Isto €, um cruzeiro no topo da empena
posterior da nave e outro no topo da empena
posterior da capela-mor.

88 - Canal para escoamento das aguas pluviais,
que se projeta para fora do edificio; contudo,
esse elemento parece n&o ter sido executado.

89 -Isto €, a nave.

90 - Entablamento (cimalha que se projeta em
direg&o ao beiral), friso (branco) e arquitrave (tarja
ornamentada abaixo).

91 - E requerido que a cimalha, principal ornato das
fachadas, tanto possua rigidez (‘obrado’) quanto
atenda ao decoro da ornamentagéo (‘ndo lhe
faltando coisa alguma da arquitetura e preceito”).

92 - Isto €, argamassada e com pintura fingindo
(mimetizando) a cantaria.

93 - Determina gue havera cimalha guarnecendo
também os corredores e que a ornamentagdo dos
pilares também sera em alvenaria argamassada e
fingida, 0 que ocorre nas pilastras da nave e capela-
mor, mas ndo dos corredores laterais, que foram
acabados em cantaria, embora interceptados pela
cimalha argamassada.

94 - Cimalha da nave (‘corpo da igreja’).

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana

95 - Os sistemas compositivos da arquitetura classica sao
modulares e proporcionais, de maneira que as modenaturas
(perfis que compdem os ornatos) séo desenhadas conforme
relagoes métricas entre si e também de acordo com as medidas
gerais do edificio. No caso, a “perfeicdo” da cimalha real (leia-se,
possivelmente, “proporcionamento’) € ajustada conforme a
arquitetura (leia-se, possivelmente, conforme as “regras de
composigao classicas’), utilizando-se como medida o pe-

direito da nave. Em resumo, estipula que a cimalha devera ser
proporcionada de acordo com o pe-direito, conforme as regras

de proporgao da ordem jonica.
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97 - Janelas superiores da nave.
98 - Paredes laterais.
99 - Nave.

100 - Oculo da fachada principal, acomodado
no friso da cimalha real.

101 - Oculos nas bases das torres.
102 - Oculos da capela-mor.

108 - Ha dois pequenos oculos atras do altar-
mor.

104 - Trata-se de fazer uma falsa abertura
(*fingido”) para “dar correspondéncia” (simetria
especular, comensurabilidade, ritmo) com
relagéo ao lado oposto.

105 - Com efeito, as aberturas
posteriores Ndo possuem grades, pois estavam
voltadas para o quintal da Ordem Terceira.

o2
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96 - Estipula uma reentrancia em diregao a
alvenaria (2,5 palmos) para acomodagéo das
cambotas (estrutura) do forro em formato de

abobada.

.-
=

Foto: Nelson Kon, 2023

106 - Trata-se do barrado em cantaria
aparente, que compreende a fachada
e as laterais das torres.

107 - Degraus de acesso pela atual
Rua Jo&o Pinheiro, lateral direita da igreja
(lado da epistola).

108 - O patio seria 0 acesso lateral,
guarnecido por guarda-corpo em xisto,
que liga o acesso lateral esquerdo (lado

do evangelho) ao adro e a escadaria
principal da fachada.

24°: Fard mais seis rebaixes nas paredes das ilhargas do corpo
daigreja da cimalha real para cima que ficando de distancia

de um a outro, dois palmos e meio, para haver de receber as
cambotas do painel do forro®,

25°: Fara mais as grades de ferro nos seis 6culos® das ilhargas®
do corpo® da igreja como também no éculo do teto do
frontispicio’® e luzes™ ou janelas (que mostra o risco) nas duas
torres. E da mesma sorte fara as grades de ferro para os quatro
éculos principais'® e para os dois mais pequenos que dao luz a
capela-mor'®® e lugar do trono e suposto o risco da parte da rua
mostra mais um éculo ao pé do que da luz ao trono, este sera
fingido por servir de correspondéncia a janela de baixo'™.

E este ndo levara grades de ferro, cujo dculo fingido se ndo pora
na dita capela-mor da parte do quintal’®®. E essas grades de
ferro, acima referidas, serdo bem feitas e com grossura e
largura suficiente na forma que se costumam por em
semelhantes obras.

26° Fara mais no fundo da capela-mor na sua parede duas
frestas de quatorze palmos de alto e dois de largo. Deveréo,

no dito, levar a cantaria lavrada, em cujas frestas levardo um
vardo de ferro em cruz no meio de cada um, fazendo rasgue
uma e outra para dentro e para fora, para melhor receber a luz.
E ficardo postas as suas soleiras em altura de dez palmos da
sapata para cima.

27°: Fara mais no frontispicio da igreja e torres e claros uma
cinta de cantaria lavrada assentada da sapata para cima, de
altura de trés palmos e meio, cuja cinta terdo também as duas
torres pelas faces das ilhargas'®.

28°: Fara mais na parede do fundo da capela-mor um arco de
pedra tosca, cuja sera do Itacolomi e tera de largo vinte palmos
e de fundo dois e meio, ou trés, e de alto o que puder. Ficando a
soleira deste no pavimento aonde ficar o assoalho em que se ha
de assentar o camarim ou trono. E este arco sera feito no grosso
da parede e tapando-se por detras de alvenaria.

29° Fara mais os degraus que forem precisos e necessarios na
porta travessa da parte da rua, que terdo de alto trés quartos,

e de passo [um] palmo e trés quartos e lavrados de bocel e de
cantaria do Itacolomi™®. E da mesma forma fara um patio de seis
palmos de largo em sua escada de cantaria lavrada, cujo patio
e escadas é para dar serventia a porta que fica no corredor da
parte do quintal®,

30°: Serd obrigado a deixar no grosso da parede da sacristia,
entre as duas paredes, lugar para assentar o lavatorio de
pedra, que se acha na capela que hoje existe. Ficando sujeito
a assenta-lo com declaragao que ha de fazer sumidouro para
a dita agua se sumir, de sorte que se ndo caia na rua'®. E da
mesma sorte deixara no grosso da parede da capela-mor o
lugar que se mostra no risco ou planta para se meter um
guarda roupa'.

31°: Fara mais uns cachorros de cantaria lavrada do Itacolomi™
de [um] palmo e meio de largo e um de grosso, saindo da

face da parede para fora um palmo com o seu rebaixe por
cima da grossura de dois dedos para receber o frechal do
emadeiramento dos corredores e sacristia que serdo postos
em distancia de dez palmos de um ao outro, e ficaram postos
em altura de ponto conveniente para os ditos emadeiramentos
e isto se entende em ambas as ilhargas das paredes do corpo
da igreja e capela-mor pela parte de fora. E os da capela-mor
ficardo postos mais altos™, buscando o pavimento e perfil

do telhado.

32°: Adverte-se que a portada que fecha a casa do noviciado
tera de largo cinco palmos e meio de vivo e dezessete de alto,
com verga de volta guarnecida de moldura na forma das mais.
E da mesma sorte terdo de largo as duas portadas que entram
dos corredores para o arco-cruzeiro, sete palmos de vivo e
quatorze de alto. E nada mais, sem embargo da planta, Ihe dar
maior largura declara-se que a portada do noviciado tera oito
palmos de largo.

33°: Fara mais as escadas que pedir todo o frontispicio da igreja
e torres. Tendo o patio™ em cima de largo doze palmos e os
degraus serao feitos de moldura de bocel de cantaria lavrada do
[tacolomi, que terdo de alto trés quartos e de passo (um) palmo
e trés quartos, com declaragéo que da parte de baixo onde

fica a fonte lavara o seu corrimao de pedra lavrada™ com sua
cartela no principio e da parte de cima, os degraus que forem
precisos, cujo patio sera todo lajeado de lajes do Itacolomi, de
um palmo de grosso lavrados e assentadas de esquadria™.

34°: Fara mais uma parede de pedra e cal da grossura de dois
palmos e meio em todo o frontispicio das casas que existem.
E pela ilharga da parte de baixo até topar no vigamento do
sobrado com seu alicerce de altura e largura que for preciso
para a seguranca da dita parede em cujo alicerce se dara seu
corte de trés quartos de palmo pela parte de fora.

IGREJA, CASA, MUSEU

restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana

109 - De fato, foi encontrado um sumidouro durante
a recente obra. Outros vestigios também indicam

a existéncia de algum sistema de distribuigéo de
agua nos edificios principais, que possivelmente
seria trazida por aquedutos. Essa hipdtese carece
de estudos, mas se apoia em vestigios de manilhas
em pedra, encontradas nos canteiros de obras da
lgreja de S&o Francisco e Casa de Camara e Cadeia,
recentemente.

110 - O guarda-roupa esta localizado na parede da
capela-mor, embutido na alvenaria.

111 - Misulas em pedra, nas paredes mais altas (nave e
capela-mor), para receber a estrutura do telhado dos
corredores laterais, sacristia e capela do santissimo.

112 - S&o dispostos em maior altura devido ao recuo da
capela-mor em relagéo a nave, cumprindo o objetivo de
acolher a mesma inclinagdo do telhado que parte dos
limites do edificio (corredores laterais, sacristia e capela
do santissimo).

Foto: Instituto Pedra, 2021

113 - Adro.
114 - Guarda-corpo lateral, em pedra

115 - Isto &, esquadrejados
(em angulos retos)
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116 - Como afirmamos anteriormente,
foram encontrados vestigios de
canalizagao de agua no terreno, que
parecem remeter a essa exigéncia.
De fato, ha vestigios de uma fonte no
quintal lateral a igreja, assim como da
fonte publica na praca.

117 - Documentos oficiais ndo podem
ser rasurados, por isso, quando o
scriptor comete um erro, ele para
e recomega, utilizando “digo” para

corrigir e fazer a emenda. Nao
sabemos se isso veio do original de
1762 ou do traslado de 1771.

118 - Sindbnimo de “regido’, na época.

119 - Trata da exigéncia de pedras
adequadas para as obras hidraulicas,
compreendendo também sua
impermeabilizagao.

120 - Provavelmente se refere
a "tapanhoacanga’. Ver nota
introdutoria.

121 - Cf. também um adendo
inserido na Condigdo 47a.

o4
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Exemplo de manilha em pedra sabao encontrada abaixo das
fundagdes da Igreja. Foto: Instituto Pedra

Foto: Silvio Oliveira, 2021

122 - Mais apropriada para os
acabamentos.

35°: Sera obrigado a mudar a fonte publica, que se acha feita na
praca, para donde se determinar, fazendo em retiro o cano da
agua, em distancia da obra toda a largura que compreende o
dito patio e seus degraus, fazendo o repuxo para a mesma agua
cobrir a fonte se precisar dele. E da mesma sorte sera obrigado
aencanar a agua do rego que vem para o quintal, onde se faz a
dita obra, cujo encanamento sera pela rua abaixo. E entrar pelo
patio até o dito quintal, e assentar nele o tanque que nele se
acha, para receber a dita agua'.

36°: Fara mais todas as paredes que compreendem essa obra
de pedra e cal e areia (com suas larguras e alturas que mostra
a planta e risco) com toda a seguranga com que se costumam
fazer semelhantes obras.

37°: Sera obrigado a procurar para cantaria desta obra a melhor
cantaria e qualidade de pedra, digo'™, a melhor qualidade de
pedra que se achar no pais™ e suas vizinhancas. E essa sera
bem lavrada e as arestas todas que figuem em quina viva.

E quebrando alguma ou moldura as ndo pora na obra sem
primeiro as abatumar com batume de fugo e assentada toda
com muita perfeicao, e as juntas bem unidas, assim como esta
assentada e lavrada a cantaria das casas do defunto Manoel
Gomes Batista. E ndo pora na dita obra cantaria de pedra mole
ou areides congelados que com o tempo se desfazem. S6 sim
pedra dura e de boa qualidade, tomando as juntas com cal'™,

38°: Sera obrigado a procurar a melhor qualidade de pedra

que houver para a alvenaria, sendo esta do Itacolomi ou
Tapanhanacange™®. E também da pedreira que se acha junto ao
corrego donde Esperanca Vieira tirou a pedra para seu quintal.
E por nenhum caso pora na dita obra, pedra da cachoeira, por
ndo ser suficiente para a seguranga da mesma obra®.

39°: Sera obrigado a embogcar e rebocar com cal e areia e

fingir todas as cimalhas, frisos e molduras de todas as portas,
janelas, frestas, dculos que compreendem toda essa obra,
assim por dentro como por fora, pondo tudo na sua ultima
perfei¢cao, dando para este feito toda a cal e areia necessaria.
Como também sera obrigado a da-la toda caiada de cal fina??,
assim por dentro, como por fora, com declaracdo que 0s
fingimentos das cimalhas, pilastras, cunhais e do mais que assim
se declara, se fara logo assim que a dita obra estiver coberta de
telha e entendermos de esta se puder fazer. E da mesma sorte
embogada, rebocada a parede de pedra que fica debaixo das
casas, que em outro capitulo se declara, assim por dentro
como por fora.

40°: Sera obrigado a pbr grades de ferro nas seis janelas que
levam os dois corredores. A saber: as grades das cinco janelas

da parte do quintal, serdo metidas entre os portais bem obrado,

e com a grossura e largura necessaria. E as cinco janelas que
ficam da parte da rua ser&o as suas grades pela parte de fora
metidas de sacada'®®, assim da mesma sorte que se acham as

da sacristia e corredores da igreja de Antonio Dias de Vila Rica™

e estas terdo o mesmo feitio e labor que os ditos tem, como
também, serd obrigado [a] assenta-las no seu lugar e a dar o
chumbo que for preciso para as mesmas se chumbarem.

41°: Sera obrigado a deixar na parede do frontispicio da igreja
0s buracos para se meterem os barrotes® do emadeiramento
do coro, ficando de distancia de um a outro, dois palmos. E

da mesma sorte deixara nas paredes das ilhargas da igreja e
capela-mor os buracos para se meterem os barrotes para os
forros dos dois corredores da sacristia e casa do noviciado,
ficando estes em distancia de uns aos outros trés palmos em o
nivel das paredes de fora.

42°: Sera obrigado a deixar toda essa obra livre de

entulhos, ficando limpa e capaz de receber os assoalhos e
campamentos'?®, pondo tudo em um nivel direito?”. Como
também, tirar todos os entulhos que se acharem pela parte de
fora. De sorte que o quintal ha de ficar limpo e no estado em
que hoje se acha. E se para a fatura da dita obra desmanchar
alegretes”® ou canteiros os tornara a pér como estdo. Como
também consertara a calgada da parte da rua até topar nas
paredes desta obra. Como também tornara a tapar o mesmo
quintal, tanto na frente da praga como da parte da rua, de
adobe, feito tudo na forma que hoje se acha, advertindo que o
patio que fica no portdo e tornara também a lagear na forma
gue se acha™.

43°: Sendo que essa obra corra para o terreiro da praga mais

quatro palmos fora das paredes que se acham no quintal, estes

se dardo mais do acréscimo na capela-mor para a melhor
comodidade da talha e assento do trono.

123 - Isto &, projetando-se
para fora da edificagao.

124 - Ouro Preto.

125 - Vigamentos das estruturas
horizontais em madeira, para piso
e/ou forro

126 - Campas, isto &, sepulturas. Os
enterramentos mais privilegiados
ocorriam no interior das igrejas.

127 - Por “nivel direito” entenda-se
“nivel direto”, “nivel reto”, ou seja,
“nivelado’”.

128 - “Pequenas divisdes
quadrangulares de pedra, tijolo ou
madeira, cheias de terra, nas quais se
cultivam flores” (Corona e Lemos, 2017
[1972],p. 29).

129 - Esse capitulo trata de um
problema comum nas obras ate hoje:
a limpeza e organizag&o do canteiro,
alem dos reparos a pequenos danos
decorrentes das atividades diarias.

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana
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130 - Espécie de testemunha, procurador ou
perito no assunto, cada qual representando
uma das partes, com a finalidade de mediar as
divergéncias.

Foto: Henrique Perdigéo, 2016

131 - "Misula. Peanha” (Corona e Lemos, 2017
[1972], p. 407). Apoio engastado na alvenaria.

132 - Ordem arquitetonica.

o8

44°: Toda essa obra, acima referida, sera obrigado o rematante
a dar feita e acabada dentro de oito anos que tem principio do
dia da fatura da escritura em diante, tudo na forma dos riscos,
planta e destas condi¢des, sem pretender nela acréscimo
algum, dando satisfag&do dela na forma acima declarada,
executando em tudo os riscos e planta. E sendo que a
veneravel ordem tenha verba suficiente para poder fazer os
pagamentos com mais brevidade, sera obrigado a da-la feita
em seis anos. Para cujo efeito se meterdo dois louvados®,

um por parte da veneravel ordem e outro do rematante, para
estes verem, examinarem se a dita obra se acha feita na forma
destas condi¢des e 0s riscos e planta que para ela se lhe deu
executada, ficando obrigado a continua-la até de todo a findar
e ndo o fazendo o podera a veneravel ordem mandar fazer a
custa dele, rematante.

45°: Os pagamentos desta obra ser&o feitos a saber: 600$000
réis, tendo os alicerces de todo o corpo da igreja e torres
abertos em termos destes se poderem encher de pedra. Um
conto de réis, estando feitos os ditos alicerces e os da capela-
mor com a sapata assentada a circunferéncia de uma e outra
coisa tendo feito em toda essa obra cinco palmos em roda da
parede. 7503000 réis, cuja os pagamentos se fardo até a altura
de vinte palmos, um pagamento de cinco em cinco palmos.

E tendo feito dai para cima mais dez palmos em roda, um
conto de réis, tendo feito toda a cimalha em roda, outro conto
de réis. E 0os mais que faltar para cobmputo da arrematacao
sera repartido em trés pagamentos iguais, feitos em trés anos
sucessivos. No primeiro tendo feito e acabado as duas torres

e empenas. No segundo tendo feito e acabado as paredes

dos corredores e assentado os presbitérios, o patio e degraus
do frontispicio. E o terceiro e ultimo, tendo toda essa obra
embucada, rebocada e caiada e assentados todas as grades de
ferro na parte da rua, de sorte que se achem essas condi¢coes
de todo completas.

46°: Suposto na condicdo vinte se declara que fara as
represas®' para receber o emadeiramento do barrete da
capela-mor que se declara que o rematante sera obrigado a
fazer de tijolo e cal 0 arco da boca da tribuna, como também
0s dois encostados nas paredes e por cima dos éculos que
buscam o arco-cruzeiro e as cimalhas de uma e outro seréo
feitos de lages de tijolos, para se fingirem em cal, seguindo a
fatura delas a ordem da cimalha do dito arco-cruzeiro, como
também os capitéis e misulas que serao de pedra de Sao
Sebastido ou Camargos. E levardo os ditos arcos seus [ilegivel]
debaixo da cantaria lavrada e o0s pedestais serdo da dita pedra
do Camargos ou S&o Sebastido. E em tudo seguir uma ordem??
do arco-cruzeiro.

47°: E tendo que na condicao 38 se declara que a alvenaria sera
do Itacolomi, isto s6 se entende a paragens aonde se precisar
dela, e ndo para todo o corpo da obra que pode este a procurar
a da melhor, em ordem a mais seguran¢a. Mas nunca se pora
na dita obra pedra da cachoeira. //

(Reconhecimento) José Pereira Arouca. Reconhego o sinal
supra ser feito em minha presenca por José Pereira Arouca que
reconhego pelo proprio de que dou fé e tem essas condigoes
dez meias folhas por mim tabelido rubricado em fé do que fiz o
presente que assino em publico e razo Mariana ao vinte e um de
agosto de 1762 anos.

Em testemunho da verdade lugar do sinal publico Joaquim José
de Oliveira escrivéo e ndo se continha mais em as ditas condigdes
que neste lugar se achava da qual eu Manoel Gomes Pinheiro es-
crivéo da ouvidoria geral e [corregedor desta] comarca nesta Vila
Rica de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto e sua comarca aqui
bem e fielmente fiz transladar em observancia do despacho dado
na peticdo que nestes autos se acha a folhas quatro do Doutor
José da Costa Fonseca do desembargo de Sua Majestade que
Deus guarde, seu ouvidor geral e corregedor desta comarca. E
entreguei as proprias condigdes ao abaixo assinado que declarou
as receber a que se assinou e eu conferi consertei e subscrevi e
lilegivel]l com o outro oficial de justica que também aqui se assina
nesta Vila Rica do Ouro Preto, aos seis dias do més de agosto, de
1772 anos. Eu Manuel Gomes Pinheiro escrivao da ouvidoria geral
a subscrevi, assinei e conferi - Manoel Gomes Pinheiro conferido
por mim Escrivao Manoel Gomes Pinheiro.
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O restauro

da Igreja de
Sao Francisco
de Assis

BENJAMIM SAVIANE
JUREMA MACHADO

Foto: Nelson Kon, 2022

Vista do conjunto
restaurado, formado pela
Igreja de Séo Francisco de
Assis e a Casa da Ordem,
ou de Assumar. Foto: Marco
Aurelio Ribeiro, 2023
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Igreja de S&o Francisco de Assis,
construida como capela da irmandade
dos terceiros franciscanos e dedicada a
Nossa Senhora da Conceigdo, € um dos principais
monumentos de Mariana e da arquitetura colonial
no Brasil. Foi projetada em 1762 pelo mestre
de obras portugués Jose Pereira dos Santos e
construida por seu conterrdneo Joseé Pereira
Arouca. Pertence a segunda fase da arquitetura
religiosa mineira, ao substituir as construgdes
em taipa de pildo por aquelas de técnica mais
evoluida, a cantaria (Tirapeli, 2021).

Os trabalhos de restauro empreendidos entre
2019 e 2023 refletem a percepgao das questoes
técnicas e metodologicas sobre as quais se
debrugaram as equipes de projeto e canteiro de
obras, cujo relato pode trazer contribuicdes para
importantes dilemas que o campo do restauro
tem enfrentado no Brasil. Essas questdes se
manifestam a partir de binbmios conceituais que
fazem desses trabalhos um caso potencialmente
paradigmatico.

Uma dessas dicotomias refere-se a dois
monumentos restaurados simultaneamente

em um mesmo canteiro de obras, mas com
prerrogativas culturais sensivelmente distintas.
O primeiro, a Igreja de S&o Francisco, detéem
uma imagem mental socialmente formada, bem
definida no imaginario e na memaria coletiva.

e i

Ja o segundo, a chamada Casa do Conde de
Assumar, é objeto de insdlita memdria coletiva,
que remete ora as ocupagdes recentes de ilustres
figuras da cidade, ora ao conde de Assumar, cuja
presenca no local sequer se p6de comprovar
por meio de fontes documentais; ironicamente, o
UuSo que esse imovel teve por mais tempo, 0 mais
plausivel e documentado — o de dependéncia

da irmandade de Sao Francisco de Assis —, é
justamente aquele ao qual a memaria coletiva
menos se refere.

Entre uma imagem mental nitida e outra turva, ou
mesmo desfigurada, as estratégias de restauro
deveriam ser diferenciadas, tendo em conta esses
dois monumentos, que, ademais, apresentavam
condi¢des de conservagao muito dispares. Para
a casa, a grande preocupacao era realizar uma
consolidagao estrutural sem que houvesse uma
reconstrucdo acidental, com substituicdes indis-
criminadas. Para a igreja, a grande preocupagao
era o tratamento da cor e das superficies, muito
embora la também tenha havido um trabalho
robusto de consolidagao estrutural, ainda que
metodologicamente menos desafiador.

O outro bindbmio se refere a concorréncia entre o
carater documental desses dois monumentos e
sua inser¢ao na cidade, onde a igreja apresenta
uma posicao de singular destaque. Sua implan-
tacao, formando um conjunto monumental ao

lado da Igreja do Carmo e da Casa de Camara e
Cadeia, condiciona a uma dupla percepg¢ao: do
monumento individual e do conjunto arquitetoni-
CO. Isso obrigou o projeto de restauro a considerar
o tratamento das superficies em relagdo a seus
congéneres, mas sem prescindir das prerrogati-
vas de conservacao e valorizagdo documental da
matéria que constitui o proprio monumento.

Ademais, o restauro da igreja carregava consigo
também a miss&o de construir conhecimento
sobre um monumento muito visto, mas nem tao
compreendido, o que torna ainda mais necessario
0 relato das ultimas intervengoes.

TRATAMENTO DAS SUPERFICIES E
ORNATOS DAS FACHADAS

A igreja tem fachada rigida, com porta Unica, duas
torres com leves recuos e portada ornamentada
com medalho.

O edificio € composto por planos em caiagéo
branca entremeados por pilastras e cunhais em
cantaria de itacolomito, de coloragdo amarelada

€ aspecto aspero, até a cota da cimalha principal.
Os frisos, pilastras e similares, dispostos acima
dessa cimalha (incluindo ela propria), sdo feitos
em argamassa com caiacdo pigmentada, que era
apresentada em amarelo saturado até o inicio dos
Nossos trabalhos.

Ap0s a realizagdo de prospeccdes que
apontaram o uso de pigmentagdes similares entre
diferentes camadas, procurou-se adotar como
partido a remogé&o do excesso de camadas de
tinta, sem repinturas de regularizagdo. Contudo, a

Praga Minas Gerais, vendo-
se as igrejas de Nossa
Senhora do Carmo e de Sao
Francisco de Assis, seus
adros e o pelourinho. Além
do alcance da fotografia, de
frente para a lgreja de Séo
Francisco, fica a Casa de
Céamara e Cadeia.

Foto: Nelson Kon, 2022

Abaixo: Elevagdes frontal e
posterior.
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Acima: Elevacgdes laterais.

Danos predominantes nos
planos argamassados,
cunhais e ornatos em
cantaria, anteriores

ao restauro. Foto: Instituto
Pedra, 2020
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existéncia de muitos trechos de perda da
superficie pictorica preexistente revelou uma
situagéo de descontinuidade, inviabilizando esse
planejamento inicial.

A solugdo empregada se pautou por paradigmas
distintos daquilo que é comumente praticado, a
NOSSO Ver, por agregar um componente critico-
conceitual definidor do partido do restauro. Com
efeito, prospecgdes pictoricas sdo comumente
utilizadas como critério técnico absoluto para a
definicdo das cores de um projeto de restauro,
tendo como agravante 0 nem sempre correto
entendimento de que as camadas mais profundas
necessariamente seriam as mais representativas
de um edificio, apenas pelo fato de serem as
“mais antigas”.

Beatriz KUhl (2004) faz importantes ponderacdes
sobre essas praticas, a partir do pensamento de
Paul Philippot e Cesare Brandi, recordando que a
prospecgao pictorica ndo deve ser tomada como
informacao literal, mas, sim, como um indicativo
da evolucao histdérica de uma paleta de cores, a
fim de subsidiar um juizo critico capaz de conduzir
a uma solugao propositiva no &mbito do projeto
de restauro. Como observa a autora,

E necessario respeitar as argamassas

e cores existentes, em suas varias
estratificacdes, mantendo-as e
consolidando-as, tratando lacunas,
protegendo as superficies sem que isso
implique automaticamente um refazimento
total ou parcial da argamassa e de sua cor.
A cor, ou as varias composi¢oes de cores
que recebeu um dado edificio no decorrer
de sua historia, € também um problema

a ser analisado de forma critica, caso a
caso, procurando distinguir aquilo que é
estratificagc&o historica valida e coerente
daquilo que é simples “crénica”. Devem-

_\_-_\_\_'_‘_‘“—-—._

——

se verificar a composigdo e o estado das
argamassas; os estudos estratigraficos
revelam-se da maior importancia para
entender as varias fases coloristicas por
que passou o edificio, sendo instrumentos
valiosos para entendé-lo e para analisar
as transformagdes do “gosto histérico” e o
modo como o bem foi percebido e tratado
no decorrer do tempo.

]

Em muitas intervencdes recentes, porem,
volta-se de modo imponderado ao uso
das cores originais, convertendo essa
volta num &libi cébmodo, como se as cores
(supostamente) originais tivessem por si s
uma autoridade irrefutavel e subtraissem
a intervencao da responsabilidade

por uma proposta fundamentada e de
qualguer julgamento critico, resultando
em renovagdes inconsideradas e 0 mais
das vezes mal executadas, ademais com
materiais inapropriados. (Kuhl, 2004,

p. 324-325)

Observamos, portanto, que os dados
estratigraficos fornecem nada mais do que
subsidios para a definicdo de uma identidade
visual do edificio, historicamente informada, na
qual nem sempre as camadas mais antigas sdo
de fato aquelas mais representativas dos valores
culturais mais bem sedimentados com relagédo ao
monumento.

Essas ponderacdes parecem validas mesmo
em casos como o da Igreja de Sdo Francisco,

na qual é constatada a presenca continua da
mesma paleta (amarelo-ocre), ao passo que

0 que esta em discussao sao as variagoes de
tom e saturacao de sua aplicagdo. Poderiamos
ainda acrescentar que geralmente os pigmentos

encontrados apresentam alteragdes (por
desbotamento, oxidagdo etc.) em relagéo ao
momento em que foram aplicados, e nem sempre
as tonalidades encontradas nos extratos mais
distantes representam as aplicacdes de fato mais
antigas, posto que outras camadas, ainda mais
antigas, podem ter se perdido.

Adicionalmente, observamos que menos discutida
ainda é a forma de preenchimento das superficies
pictoricas, ocasionando uma maior abertura a
procedimentos padronizados de aplicacdo da

cor por meio de varias demaos, assim, resultando
em acabamentos efetivamente saturados. Nossa
intervengao partiu do questionamento desses
procedimentos, ponderando se seus resultados
seriam desejados, ou ndo, para a Igreja de Séo
Francisco em Mariana. A conclusao foi que eles
nao condiziam com a apresentagao de um edificio
com distinguido valor de ancianidade (Cf. Rieg|,
1984), isto &, assumidamente visto como antigo,
para o qual a percepcao de uma estratificagao
temporal, analoga a patina, era um valor
imprescindivel.

Diante desses fatores, os acabamentos das
superficies foram assimilados como um problema
critico no campo do restauro, para o qual
concorrem outros fatores igualmente importantes
em relagao aos dados estratigraficos. A esse
respeito, convém também observar as reflexdes
de Giovanni Carbonara (2006) a respeito do
pensamento de Cesare Brandi (2004) acerca

da cor no restauro dos edificios, tendo-se em
conta a presenga da patina como um elemento
até mesmo dialético em relagéo a matéria a ser
restaurada:

Brandi retorna sobre o tema da patina

em muitos outros pontos de sua Teoria,
especialmente nos apéndices, reservados
a problemas particulares. Negando

de pronto a “liquidacao apressada do
conceito de patina” por quem a considera
apenas “um conceito romantico” (Brandi,
2004: 154), recorda e documenta sua
ascendéncia até a plena idade barroca

e além dela; critica também as ideias
proprias “dos defensores da limpeza
totalizadora”, que “com o nome de patina
se queira designar a sujeira, 0s vernizes
acumulados com os séculos e assim por
diante” (Brandi, 2004, p. 156). A patina &,
em suma, o “rasto do tempo sobre a obra”.
(Brandi, 2004, p. 173)

Nao ¢ dificil perceber as possiveis referéncias

de tudo isso a arquitetura e, em especial,

ao problema do tratamento das superficies
lapideas, sobretudo as rebocadas, hoje quase
sempre transcuradas em seu valor de “patina”

e submetidas a drasticas limpezas ou, pior, a
renovagoes justificadas — 0 que € mais grave,
exatamente por parte de muitos especialistas na
matéria. Essa atitude pressupde que o problema
€ a “atribuicao de uma cor” de restauro e ndo

a “conservacao’, atraves da perpetuacao da
matéria, do colorido antigo, mesmo se desbotado
e ndo necessariamente original.

Nao por acaso, uma das ultimas intervengdes de
Brandi sobre questdes de restauro, talvez a ultima
de carater publico, enfrenta exatamente o tema
dos rebocos e da coloragao nas edificacdes his-
tdricas, reconhecendo como “ndo menos impor-
tante do que aquele da patina e dos vernizes na
restauragado das pinturas. Substancialmente é o
mesmo, € nem do ponto de vista tedrico difere: a
Unica diferenga € que, para a arquitetura, conecta-
-se com o urbanismo”, o que requer que o edificio
nao possa “ser isolado de sua posi¢cao in medias
res”, razao pela qual “a identidade histdrica po-
dera ter precedéncia também sobre a identidade
estética” (Carbonara, 2006, p. 43). Trata-se de mo-
tivo ulterior, podemos acrescentar, para assumir a
esse respeito uma postura ainda mais cautelosa-
mente conservativa, o exato contrario daquilo que
hoje comumente se faz.

Essas reflexdes vao precisamente ao encontro
das questdes com gue nos deparamos em
Mariana e nos instigaram a compreender o
monumento do ponto de vista de sua insergéo
urbana e historica simultaneamente. Permitiram

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana

Descontinuidades nos
revestimentos e pinturas
dos ornatos externos.
Fotos: Marilene Marinho,
2024

/5



O RESTAURO DA IGREJA DE
SAO FRANCISCO DE ASSIS

Texturas e tonalidades dos
elementos argamassados
em interagéo com a
cantaria. Foto: Marilene
Marinho, 2024
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direcionar o partido da intervencao para agoes
nas quais o tratamento dos ornatos € também
visto como definidor de uma imagem do edificio
em seu contexto urbano. Infelizmente, para o
NOSSO caso, a mera limpeza, entendida como
remocgao de camadas e consolidagao das
tonalidades, ndo se mostrou viavel devido aos
trechos com descontinuidade pictorica. Isso levou
a equipe a se voltar experimentalmente para
outros recursos, como a aplicagdo de sucessivas
velaturas para a equalizagao entre os trechos
limpos e descontinuos, procurando realizar uma
analogia intencional com o processo de obtengao
de cores em uma representagao em aquarela, por
exemplo. Com isso, buscou-se um resultado visual
historicamente plausivel, mas sem a pretensado

de emular determinada técnica construtiva
histérica ou, igualmente, de obter uma falsa patina.
Obteve-se, assim, um resultado que é fruto de
uma acao critica e propositiva em relagéo ao
edificio, entendido como documento historico e,
a0 mesmo tempo, elemento inserido no contexto
urbano, de maneira indissociavel.

A solugéo definitiva manteve como ponto central
do partido a nao realizagao de repintura total,
afastando de seus objetivos um efeito demasiado
homogéneo (“chapado”), considerado indesejavel.
Em vez disso, foi feita a reintegracdo cromatica
nos trechos de descontinuidade pictdrica, seguida
de uma aplicagéo de sucessivas veladuras para

a atenuacgao das discrepancias cromaticas, de
modo a promover uma certa homogeneizagao
da cor sem a saturagao da pintura aplicada. O
mesmo partido foi empregado nas cimalhas das
envasaduras, com ainda melhores resultados,
uma vez que cada elemento individualmente

ndo apresentou areas de perda cromatica
significativas durante a limpeza das repinturas.
Esse processo, por sua vez, revelou a existéncia
de tonalidades distintas daquelas das cimalhas
superiores, mais aproximadas das observadas
nas cercaduras em pedra-sabao, nas aberturas
superiores e em alguns trechos do edificio.

O resultado se mostrou muito satisfatorio,
promovendo um realce da ornamentagao e
melhor interagdo com os elementos em cantaria,
que se mesclam aos ornatos argamassados.
Para a nossa equipe, essa solugao se mostrou
paradigmatica, constituindo um grande salto
qualitativo na execugao dos revestimentos
externos. Seu sucesso reside n&o apenas na
percepc¢ao da superficie como um suporte para

a cor, mas também na consideragao de outros
elementos, tais como a saturagao, a refletancia

e 0 destacamento da gramatica arquitetonica,

no caso dos ornatos compositivos. Para o caso
em objeto, a delicada interagdo entre ornatos
argamassados e em cantaria se mostrou um fator
decisivo para a insisténcia em um resultado ainda
tido como n&o convencional em nosso repertorio
de obras. Embora as primeiras experimentacdes
tenham sido conduzidas de maneira um tanto
empirica, isto &, buscando-se 0s meios para se
imprimir o aspecto desuniforme e diluido, entao
desejado, a equipe passou a se sentir mais segura
ao ir além da observagao visual, recorrendo

a observacao da documentagao historica. De
fato, no Termo de Contratagcdo da obra, firmado
entre a irmandade e o construtor, Jose Pereira
Arouca, em 1762, ao se descrever 0 acabamento
da “cimalha real” e dos demais ornatos exteriores,
prescreve-se que sejam feitos “de lajes e tijolos e
depois metida e fingida em cal” (ver Capitulo 2).

Nota-se, com isso, que 0 acabamento de

ornatos argamassados com “fingimento” de
cantarias esta presente no repertorio construtivo
colonial, 0 que torna a solug&o adotada, aléem de
esteticamente coerente, perfeitamente plausivel
do ponto de vista conceitual. Com efeito, essas
referéncias documentais podem lancar luz sobre
as evidéncias materiais encontradas, relativas a
uma diferenga de coloragao entre as cimalhas
das envasaduras e a cimalha principal. Tendo-se
em conta que as cercaduras das portas € janelas
sdo feitas em pedras distintas da cantaria das
paredes (xisto e pedra-sabdo, no primeiro caso, e
itacolomito, no segundo caso), e que os ornatos
argamassados sdo notadamente “fingidos” em cal
(isto é, mimetizam a pedra empregada), resulta
coerente que as pinturas definidas entre esses
dois tipos de cimalha sejam diferentes entre si,
de acordo com o tipo de pedra a qual cada
cimalha mimetiza.

O restauro das fachadas foi finalizado com

o tratamento das cantarias, nas quais se
priorizaram solugdes de limpeza ao mesmo
tempo que se evitaram proteses Nos casos de
perdas parciais de elementos. Apenas aqueles
de maior singularidade figurativa receberam
acoes de recomposicao, como uma das maos
que compdem a divisa franciscana presente na
portada do frontispicio. Com efeito, em trabalhos
anteriores, a perda ja havia sido suprida por uma
complementagao em argamassa cimenticia,
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porém de fatura rudimentar. Por se tratar de um
elemento de grande significancia simbdlica e
iconografica e, ademais, por apresentar simetria
com outro elemento congénere, optou-se pela
reconstituicdo em pedra-sabao e consequente
reinsercao na portada do templo.

O medalhao do frontispicio da igreja, esculpido em
pedra-talco marrom-clara e concluido em 1783,

€ atribuido a Luis Pinheiro de Souza. Divide-se

em dois escudos, um contendo as cinco chagas
de Sao Francisco e o outro, a coroa portuguesa.
Acima, entre volutas, veem-se a cabega de um
anjo, os bragos de Cristo, S&o Francisco com as
chagas e a cruz raiada com a coroa de espinhos.
O estilo da obra é da passagem do joanino para o
rococo, de feitura requintada, a partir do desenho
original com curvas e contracurvas, além de
querubins acoplados as volutas (Tirapeli, 2021).

Esse elemento apresentava-se em bom estado,
com apenas uma insergao grosseira de uma das
maos de Cristo. No processo de restauro, foi subs-
tituido utilizando-se pedra-sabao de Cachoeira do
Brumado, talhada por escultor marianense.

Pormenor do medalhdo
restaurado. Foto: Nelson
Kon, 2022

Substituicao de uma das
maos de S&o Francisco
com as chagas de Cristo do
frontispicio, desde a selecéo
da jazida ate a fatura e
recolocagdo. Fotos: Silvio
Oliveira, 2021
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A direita: Remogao de
pixagdes e liquens nos
arrangues e corrimaos de
escada externa.

Fotos: Silvio Oliveira, 2021

Abaixo: Vistas das fissuras
do arco cruzeiro, anteriores
a restauragdo. Fotos:
Henrique Perdigao, 2016

Corte longitudinal
mostrando o arco cruzeiro,
com 11.95m de altura
maxima. O arco cruzeiro

¢ feito em pedra-sabao

e arenito, suas colunas

sdo pintadas em faiscado,
nas cores branco, rosa

e vermelho. Capiteis
compositos, com folhas de
acanto e curvas jonicas
nas laterais

/8

O arrangue € a escada externa, o muro, o guarda-

COrpos € 0s piNaculos passaram por remogao
de pichagdes, da vegetacdo e de fungos, bem
como por limpeza aquosa e aplicagao de biocida

e herbicida. Esses procedimentos ja se encontram

consagrados pelos estudos realizados desde a
década de 1990 sobre o tratamento da pedra-
sabao nas condi¢des ambientais de Minas Gerais.

ASPECTOS ESTRUTURAIS

O ARCO CRUZEIRO

Interditada desde 2012, a igreja tinha deixado
de prestar sua fungdo comunitaria, o que
condicionava maior urgéncia para a realizagao
€ 0 sucesso dos trabalhos. Curiosamente, as
circunstancias que levaram a sua interdi¢ao sao
controversas, uma vez que um dos principais
argumentos era a alegagao de risco estrutural,
em grande parte fundada na existéncia de
duas fissuras passantes na alvenaria sobre o
arco cruzeiro, além dos desprendimentos de

estugue dos corredores laterais. Se as perdas

nos estugues podem ser atribuidas a infiltragoes,
agravadas por problemas de manutengao, o
alarme em relacdo as fissuras pode expressar
mais uma incompreensao da evolugao historica e
construtiva do edificio do que um risco iminente,
pois esses elementos estdo presentes em
fotografias desde, pelo menos, a década de 1960,
indicando que esse processo de deterioragdo
pode ter naturalmente se estabilizado.

As intervencdes na estrutura do edificio tiveram
inicio com revisdes e ajustes pontuais nos

projetos anteriormente elaborados. O projeto
estrutural previa, para a recuperacao da
cobertura, a insergdo de tirantes logo acima

da cimalha da nave, que, portanto, ficariam
aparentes. Apos discussdes com o IPHAN,
convencionou-se que os reforcos poderiam ser
desenvolvidos prescindindo dos tirantes; como
compensacao, seriam multiplicados os reforgos
nas tesouras, ja previstos, porém em menor
numero. Com isso, as solugdes estruturais foram
definidas conforme se vé a seguir.

A consolidag&o estrutural do arco cruzeiro foi
feita com a inserg&o de tirantes metalicos junto a
alvenaria. Com efeito, a solugao original continha
elementos horizontais em madeira embutidos
na alvenaria, provavelmente com a inten¢ao

de trabalhar a tragdo para atenuar os esforcos
da cobertura sobre o arco. Entretanto, esses

elementos foram atacados por agentes xilofagos,

resultando na perda de sua coesao, 0 que pode
ter contribuido para as fissuras mencionadas.

A solucdo se pautou pela introdugao de novos
tirantes metalicos junto a alvenaria acima do
arco cruzeiro, fixados a partir dos frechais de
madeira que fazem o apoio da cobertura da

capela-mor. Apos essa inser¢ao, as fissuras foram

embrechadas normalmente.

REMONTAGEM DO TELHADO DA NAVE

Ao se ter acesso ao telhado durante a obra, foi
possivel compreender que a flecha existente
na cumeeira da nave resultava de um problema
de montagem devido ao corte prévio do
madeiramento do telhado, em pecas de

iguais medidas, sendo que o corpo da have
possui geometria irregular. Por essa razéo, o
madeiramento foi refeito, levando em conta a
compensagao da geometria das alvenarias € a
obtengado de uma cumeeira reta.

Como complemento, procedeu-se aos refor¢os
nas tesouras da cobertura. Para compreendé-

los, é necessario ter em mente que as tesouras
coloniais podem ser consideravelmente
suscetiveis a esfor¢gos com resultantes horizontais,
por n&o possuirem linha baixa (isto &, elemento de
tracionamento horizontal em sua base), de modo
gue sdo chamadas de tesouras de “linha alta” ou
“linha suspensa”. A opgéo por esse modelo se
deve, geralmente, a necessidade de se agregarem
forros abobadados ocupando parte do espago da
cobertura, uma vez que os esfor¢os horizontais
acabam sendo compensados pela robustez

das alvenarias.

Esse ¢ de fato o caso da Igreja de Sao Francisco,
gue, a Nosso juizo, Ndo parecia, de fato, padecer
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Acima: Flexdo da
cumeeira e esquema
de distribuigéo de
cargas, tal como
encontrados no inicio
da obra.

A esquerda: Esquema
grafico da solugéo
estrutural.

Abaixo: Vista geral das
tesouras atirantadas.
Fotos: Instituto Pedra
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Acima: Aspectos do
restauro das coberturas,
com ajuste da cumeeira

e introdugdo de manta
metalica de protegao
Fotos: Instituto Pedra, 2020
e drone de Tales Castro,
2020

A direita: Deslocamento
da cimalha do coro devido
a0 apodrecimento dos
pilares em madeira e

sua recuperagao apos a
intervengao estrutural.
Foto: Silvio Oliveira, 2021
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de patologias severas decorrentes dessa
constituigdo tradicional. Por sua vez, as fissuras
junto ao arco cruzeiro poderiam ser atribuiveis
mais a acomodacgdes do terreno do que a
esforgos da cobertura.

Entretanto, devido as preocupagdes suscitadas
a partir das fissuras, a complementacéo dos
refor¢cos na cobertura foi feita adicionando-

se tirantes que partem do encontro das
tesouras com os frechais até chegar, a partir

do tangenciamento das cambotas da nave, a
perna oposta. Com isso, obteve-se uma tesoura
de linha alta combinada a uma espécie de
“tesoura tipo Santo André atirantada”, o que
resultou em um sutil apertamento preventivo,
garantindo a seguranga estrutural da cobertura.
A introdugao desses novos elementos estruturais
permitiu eliminar a flecha da cumeeira, surgida
provavelmente apds as intervengdes dos

anos 1990.

Toda a cobertura recebeu manta em chapa
metalica galvanizada, com o objetivo de
salvaguardar o entreforro das infiltragdes.

As chapas sdo sobrepostas com folgas para
impedir a vedagao total do local, consentindo
certo arejamento da cobertura. Adicionalmente,
foram inseridas uma passarela e a iluminagao de
servigo no entreforro, para auxiliar as visitas

de manutenc¢ao.

Dl

REESTRUTURAGAO DA CIMALHA
E DO FORRO DO CORO

A cimalha que percorre toda a nave e o coro é
feita em alvenaria de pedra e cal argamassada,
finalizada com elementos marmorizados. Ocorre
que o trecho correspondente ao coro esta apoia-
do em alvenaria sobre uma estrutura em madeira
que havia sofrido ataques de xil6fagos e, portanto,
apresentava comprometimento, tendo, inclusive,
cedido, trazendo consigo a referida cimalha.

Foi feita, entdo, a troca do madeiramento do
coro, compreendendo as estruturas verticais

e horizontais, além dos revestimentos das
pilastras. Em seguida, a cimalha foi macaqueada
e reerguida para o seu devido posicionamento,
sendo, por fim, grampeada com fios de cobre
nas estruturas do coro e da cobertura, para
maior segurancga.

IGREJA, CASA, MUSEU
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i

Vista do coro restaurado. Foto: Nelson Kon, 2023
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Forro da nave apos o
restauro. Foto: Nelson Kon,
2023

Planta-chave dos forros.

FORROS E CIMALHAS
FORRO DA NAVE

Este forro, além dos trabalhos usuais de
conservagao, recebeu um importante ajuste em
sua coloragao do fundo. Ao se observarem os
olhos e bojos das letras presentes nas inscri¢oes
que guarnecem o conjunto iconografico

— i 7
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(dizeres vinculados as figuras dos quatro papas,
dispostos nas quinas do forro), foi possivel
encontrar uma pigmentag&do em tonalidade
levemente creme, que se deduziu ser uma
pintura do fundo da composi¢cao, anterior ao
branco predominantemente aplicado. Uma vez
que os testes de aplicagdo como fundo geral
apresentaram bons resultados visuais, essa
coloragao foi ajustada.

A pintura, de autoria de Francisco Xavier Carneiro,
tem ao centro a cena do dillvio com a Arca de
Noé, simbolo da igreja que representa a salvagao
dos justos que ouvem a voz de Deus. Nos quatro
cantos, 0s papas franciscanos — Inocéncio |ll,
Clemente V, Clemente VIl e Santo Honorio —

sdo lembrados por terem aprovado as ordens
primeira, segunda e terceira — respectivamente,
dos padres, das freiras e dos franciscanos

leigos. Esses elementos emergem acima de
entablamento em pedra e de uma rica cercadura
em tons de rosa e azul que percorre todo o
perimetro da nave, simulando um parapeito e, nos
cantos chanfrados, as tribunas com os quatro
papas. Entre os papas, sobre 0 arco cruzeiro € o
coro, hd ornamentos com flores (Tirapeli, 2021).

FORRO DA SACRISTIA

Esse elemento é composto de painéis de grande
relevancia atribuidos a Manoel da Costa Ataide

e subdivididos em dois quadros de iguais
medidas (5,39m x 5,53m). Como membro da
irmandade terceira franciscana, o pintor bem
conhecia os simbolos da peniténcia e humildade
ali representados: a visdo permanente do
Crucificado, o habito marrom cingido com um
cordao branco e sandalias de mendicante.

No primeiro quadro, Sao Francisco penitente esta
sentado em um rochedo, de pernas cruzadas,
com a mao direita sustentando a base da cruz,
em cena simbolica da entrega do santo em sua
“sacra conversagao” com o Crucificado. Dois
anjinhos sobre rolos de nuvens observam a
oragéo.Na pedra, veem-se 0 rosario da oragao,
0 acgoite e o silicio da peniténcia corporal, a
ampulheta mostrando a fugacidade da vida, o
livro das oragdes e a caveira, como lembrancga
da morte. Trés rosas remetem ao frescor da
juventude passageira e trés pequenos passaros
s30 pressagio do voo da alma (Tirapeli, 2021).

As cores predominantes sdo marrom, azul, verde,
branco e vermelho com tonalidades sutis, em
especial nas nuvens acinzentadas.

O quadro que retrata a morte de Séo Francisco
tem cenario similar ao do primeiro, aqui encoberto
por intensos rolos de nuvens. Aos dois anjinhos
gue observavam a oragao de Sdo Francisco
penitente, juntam-se outros dois sobre as nuvens,
um deles com o triangulo e o olhar do Pai Eterno,
e 0 segundo com dizeres em rolo de pergaminho.
O santo agonizante entrega seu corpo, que
comega a levitar, desprendendo-se do chao,
emoldurado pelas pinceladas douradas. Nesta
imagem, Ataide adicionou anjos musicos que
conduzem a alma de Francisco aos céus. Os trés
anjos ostentam torsos nus, revelando o gosto do
artista pelos modelos vivos, diferentemente da
usual reinvenc¢do das gravuras. Francisco, agora
santo, € um homem mestico. As tonalidades
dessa cena sdo mais variadas e vivas nos tecidos
dos anjos cantores e contrastantes no marrom
intenso do habito franciscano. A grande mancha
acinzentada das nuvens predomina sobre o0 azul
desmaiado da atmosfera (Tirapeli, 2021).

Aspecto geral da sacristia,
destacando-se o restauro
do forro, das esquadrias,
arcaz, altar de Sao
Francisco e nova iluminagao.
Foto: Nelson Kon, 2023
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Trecho de pintura do forro
de Ataide antes do restauro
e detalhes sob utilizagéo
de luz ultravioleta para
identificacao das repinturas.
Fotos: Instituto Pedra, 2020
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Os trabalhos de limpeza promoveram um
substancial realce das cores empregadas.

No caso do painel que representa a morte

do santo, foi possivel revelar elementos que
estavam ocultos sob repinturas e passaram a ser
sutilmente apresentados, tais como um ajuste
de composi¢ao envolvendo o posicionamento
do ter¢o junto ao cranio, que sugere ser um
pentimento, ou “arrependimento’, isto &, uma
alteragao na pintura pelo proprio autor, quando
ela ainda estava em andamento.

FORRO DA CAPELA DO SANTISSIMO

Esse forro em abdbada de bergo tem como
pintura central a visdo do milagre da Virgem da
Assungao, com longa cabeleira escura e olhos
voltados para o alto, sendo levada aos ceus

por dois anjos que a envolvem em manto azul
esvoagante. Para se ter a sensagao de amplitude,
recorreu-se a pintura ilusionista por meio de uma
falsa balaustrada, a partir da qual se elevam pares
de pilastras mais espessas no centro e mais
delgadas nas extremidades (Tirapeli, 2021). O forro
apresentava pinturas de baixa qualidade, que
ensejaram a realizacado de prospecgoes. Ali foram
enfrentados problemas de ajustes de composi¢cao
e tonalidades, em virtude de uma série de
repinturas que haviam praticamente desfigurado
as composi¢des precedentes, ao ponto de serem
pouco distinguiveis.

TETOS ABOBADADOS EM ESTUQUE

Esse tipo de elemento esta presente no atrio, coro,

capela-mor e corredores laterais. Os tetos que
nao possuiam pinturas decorativas foram refeitos
com nova estruturagdo em taquara, troca das
cambotas e nova argamassa, como foi 0 caso das
abdbadas de aresta sobre o coro e das abdbadas
de bergo sobre 0s corredores laterais. Os que
contavam com pinturas decorativas receberam
identificagao de pegas, desmontagem individual,
enxertos, limpeza e reposicionamento, seguido
de refor¢co com talas metdlicas e em madeira nas
cambotas.
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A esquerda: Aspecto geral
da capela do Santissimo
apos o restauro. Foto:
Nelson Kon, 2023
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Acima: Restauragéo do forro
em estuque de corredor
lateral. Refazimento da
estrutura, estugue e caiagéo.
Fotos: Instituto Pedra, 2020

Pormenores do
madeiramento e do
estucamento de forros de
estuque. Fotos: Instituto
Pedra, 2020
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Aspecto geral da nave
apos o restauro. Foto:
Nelson Kon, 2023

RETABULOS

RETABULOS LATERAIS

Trata-se de quatro retabulos laterais em estilo
rococo, dois junto ao arco cruzeiro — S3o Luis

e Santa Isabel — e dois nas paredes laterais

— S&0 Roque e Santa Rosa de Viterbo. Todos
esses santos sdo simbolos da espiritualidade
franciscana e viveram por volta do tempo de Sao
Francisco de Assis (Tirapeli, 2021). Nas sanefas
dos quatro altares, estao tarjas que identificam o
santo patrono.

Os retabulos de Sao Luis e de Santa Isabel datam
das décadas de 1780-90 e sdo muito elaborados,
com destacadas sanefas alteadas e sustentagcdo
por quarteldes. As rocalhas rasas e esgarcadas,
a selecdo de motivos e a tipologia dos anjos séo
caracteristicas estilisticas de Francisco Vieira
Servas, a quem se atribui a autoria.

No altar de Santa Isabel, Manoel da Costa Ataide
executou a pintura e o douramento em 1795,
enquanto José Luis de Brito fez o douramento
do altar de Sdo Luis em 1822 (Tirapeli, 2021). Os
retabulos de S&o Roque e de Santa Rosa de
Viterbo datam também de fins do século XVIII.
Tém linhas mais simplificadas e ornamentag&o
nao profusa, com douramentos e policromia
suave, onde predominam elementos fitomorfos,
rocalhas e palmetas. O douramento € de José
Luis de Brito (Tirapeli, 2021).

A pintura a témpera e o douramento dos

altares da nave ndo apresentavam repinturas,
verificando-se as maiores perdas nos frontais e
laterais das mesas. Apenas no retabulo de Sao
Roque havia repinturas sobre os marmorizados,
em provavel tentativa de padroniza-lo com o seu
correspondente, o de Santa Rosa.

As intervengdes no douramento foram pautadas
pela remogao dos vernizes oxidados e aplicagédo
de folhas de ouro nas lacunas, sempre sobre
bolo arménio seguido de brunimento, e sem a
aplicagao de vernizes para a equalizagdo do
brilho. Essa decisdo foi tomada considerando

a natural reducéao de brilho da folha de ouro
nova, que vai gradualmente se equalizando

com o restante do douramento. Os vernizes, em
contrapartida, tendem a oxidar com o tempo,
ocultando o brilho natural do ouro (algo que ndo
deve ser confundido com o seu envelhecimento
natural), sendo considerado indesejado como
objetivo da intervengao.

O acesso a area posterior dos retabulos
evidenciou o péssimo estado das estruturas
de sustentagado, motivando um trabalho de
envergadura em sua reestruturagao.

RETABULO E ALTAR-MOR

O altar-mor sintetiza grande parte das interven-
¢oes nos elementos artisticos. O retabulo-mor,
em estilo rococo, foi executado entre 1776 e 1778
por Luiz Pinheiro de Souza, com acréscimos de
Francisco Vieira Servas e policromia do altar de
Manoel da Costa Ataide (Tirapeli, 2021). Encontra-
-se entalado entre colunas caneladas esculpidas
em pedra, com capitéis compdsitos semelhantes
aos do arco cruzeiro e cimalhas com policromia
marmorizada e dourada, solugdo também seme-
lhante a do arco cruzeiro. No seu coroamento,

ha um frontdo vazado, curvo, tendo ao centro a
tarja com o brasdo da Ordem Terceira de S&o
Francisco. O arremate em volutas confere grande

importancia ao conjunto, remetendo as solugdes
de altares de Aleijadinho.

O forro da capela-mor € em forma de barrete de
clérigo em planta retangular, cujas arestas sao
marcadas por ressaltos e frisos dourados. Ao
centro, vé-se um flordo circular, com decoragéo
em rocalhas e pinha, em suporte a um lustre de
cristal. Sobre o camarim, ha um segundo forro
em abobada amadeirada, com cercaduras que
percorrem todo o espago, ampliam-se nos quatro
cantos e terminam em buqués de rosas averme-
lhadas. No centro, uma moldura fracionada em
tonalidades cinzentas destaca um suporte doura-
do para luminaria (Tirapeli, 2021). Ambos tiveram
seus componentes reestruturados com novas
pecas de madeira, consolidando-se as novas pe-
¢as ao lado das pegas originais, de modo que ndo
fossem eliminados os vestigios da fatura artesanal
da sua face reversa.
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Acima, da esquerda para
adireita, os quatro altares
da Nave:

Sao Luis, o rei de Franca
que lutou nas Cruzadas,
levou para Paris a coroa
de espinhos de Cristo e
construiu hospitais para os
pobres.

Santa Isabel, rainha de
Portugal, distribuia pdo aos
pobres e fez o milagre de
transforma-los em rosas
quando indagada pelo rei
D. Diniz sobre o que levava
no manto.

Santa Rosa de Viterbo, que
viveu apenas 18 anos, era
orfa e exemplo de pureza.

S&o Roque, 0 santo que
cura as pestes. Seu altar foi
o Ultimo a ser construido,
depois que uma peste
assolou Mariana. Na
pandemia de 2020, com

a lgreja de S&o Francisco
fechada para restauragao,
Sua escultura foi colocada
em altar da vizinha igreja de
Nossa Senhora do Carmo
(Tirapeli, 2021).

Fotos: Nelson Kon, 2023

A esquerda: Forro da
capela-mor em barrete de
clerigo. Foto: Nelson Kon,
2023
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Altar-mor apos o restauro.
Foto: Nelson Kon, 2023
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Uma importante intervencgao foi feita no camarim,
tendo como ponto de partida a investigagcao

de sua decoragao pictdrica, por meio de
prospecgoes. Trata-se de pintura de Ataide,
retratando a cena do Cristo do Monte Alverne

e S3o Francisco de Assis ajoelhado. Ao fundo,
cabecinhas de anjinhos de gola contemplam o
santo recebendo os estigmas de Cristo. Nas faces
laterais, estdo outros elementos da crucificagéo: a
escada utilizada para retirar Cristo da cruz, alanga
e a vara com esponja com fel, martelo e tenaz, a
coluna da flagelagéo, a corda e a cana verde.

Na cena do fundo, onde a imagem de vestir

de Sao Francisco recebe os estigmas de

Cristo, foi encontrada uma camada anterior

com muita qualidade figurativa e bom estado

de conservagao. Essa camada foi resgatada,
revelando uma composi¢ao coesa, que ensejou
uma mudanga de percepgao em relagdo as
figuras de destaque do retabulo. Com efeito, a
partir dos raios que resplandecem por tras do
crucifixo, cujo centro encontrava-se abaixo dos
raios presentes na repintura, foi possivel rebaixar
0 posicionamento do crucifixo, ajustando sua
posicdo em relagdo a composicdo como um todo
e reestabelecendo a figura dos anjos, ocultada

pela posicao errbnea do crucifixo.

PINTURAS DECORATIVAS EM IMITAGAO DE SEDAS

Nos frontais das mesas e nos fundos e laterais dos
altares, as pinturas em motivos florais, com rosas
e cravos vermelhos, flores campestres de cores
vivas e imitagdo de seda em bolinhas brancas
sobre azul chamam a atengé&o pela profuséo,
qualidade e delicadeza.

Ofuscado pelo interesse académico dedicado a
pintura de forros em perspectiva ilusionista do pe-
riodo rococo em Minas Gerais, 0 conhecimento so-
bre essas pinturas so foi definitivamente estabeleci-
do por meio de pesquisa inovadora do restaurador
Anténio Fernando Batista dos Santos. Elas foram

0 objeto de sua tese de doutorado, denominada
Los tejidos labrados de la Espana del siglo XVl y
las sedas imitadas del arte rococo en Minas Gerais
(Brasil): analisis formal y analogias, apresentada em
2009 a Universidade Politécnica de Valéncia, na
Espanha. Segundo Santos, esta pintura decorativa

tiene como principal inspiracion los
motivos florales de los tejidos en seda
labrada de origen extranjero. Este tipo de
pintura suplira la carencia de tejidos que
existio en el periodo de la colonia en Minas
Gerais, dada la dificultad y elevado precio
que suponia importarlos desde el exterior.
(Santos, 2009, p. 535)
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Seqguéncia de restauragao
do camarim: retirada do
crucifixo; remogéao de
repintura; reconfiguragdo

de resplendor e ajuste no
posicionamento do crucifixo.
Fotos: Silvio Oliveira, 2021

Acima: Detalhe da mesa
do altar de Santa Rosa de
Viterbo.

A esquerda: Pintura

com motivos florais no
camarim do altar de Santa
Isabel, destacando-se o
douramento em relevo.
Fotos: Marilene Marinho,
2024
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A direita: Detalhe da mesa
do altar-mor. Foto: Marilene
Marinho, 2024

Acima: Detalhe do frontal do
altar de Santa Isabel.

Detalhe da mesa do altar
de Santa Isabel, com
douramento em relevo.
Fotos: Marilene Marinho,
2024
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O autor explica que os motivos florais imitando

tecidos passaram a marcar presenca nas igrejas
de Minas Gerais a partir da segunda metade do
século XVl e inicio do século XIX, com algumas
excegdes em periodos anteriores, como 0s
altares da Sé de Nossa Senhora da Assuncéo,

em Mariana, e os retabulos da Basilica do Senhor
Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas. Em
Sao Francisco, essas pinturas, todas tratadas no
processo de restauracao, foram identificadas pelo
autor conforme a tabela a seguir.

Apo6s abordar a producao da seda na Espanha,
0 estudo contempla as técnicas utilizadas em
Minas Gerais para esse tipo de pintura, que tem

como suporte a madeira. Em seguida, identifica os
acervos de tecidos de uso liturgico pertencentes
ao Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de
Mariana. Por fim, estabelece as comparagdes
formais que confirmam a correlagdo dos motivos
com agueles de grande tradi¢ao na Espanha no

século XVIIl, em especial na regido de Valéncia.

Na Igreja de Sao Francisco, essas pinturas,
embora com muitas perdas, ndo haviam sido
objeto de repintura, fazendo com que o processo
de restauragdo se concentrasse em reintegrar
trechos perdidos e “avivar” as cores, retomando

sua relevancia nas composigoes.

TABELA 1- RETABULOS DA IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS CONTENDO PINTURAS DE IMITAGAO DE TECIDOS

Retabulo Epoca/Autor

Localizagao

Retabulo-mor 1794-1795

Manoel da Costa Ataide

Fundo dos nichos laterais e frontal do altar

Retabulo de Santa Isabel 1795

Manoel da Costa Ataide

Fundo do camarim e frontal do altar

Retabulo de Sao Roque 1795

Francisco Xavier Carneiro

Fundo do camarim e frontal do altar

Retabulo de S&o Luiz, rei de Franga 1807

Francisco Xavier Carneiro

Fundo do camarim e frontal do altar

Retabulo de Santa Rosa de Viterbo 1822

José Luis de Brito

Fundo do camarim e frontal do altar

Fonte: Santos (2009).

MARMORIZADOS

Outro aspecto notavel da decoragéao pictorica

da igreja sdo 0s marmorizados, pinturas de
carater fantasioso que recriam o marmore, em
tonalidades azul, vermelho € ocre, aplicadas sobre
pedra, estuque e rebocos.

Embora largamente utilizada, essa pintura
também nao tem sido estudada no Brasil,
frequentemente atribuida a um modismo ou a
uma solugao de barateamento dos revestimentos.
No caso de Mariana, a pintura em marmorizado,
de grande qualidade e carater intencionalmente
nao natural, aplicada em diferentes profundidades

e com cores variadas, cria espacialidades

complexas e articuladas, como € o caso da
grande cimalha que contorna todo o forro da
nave e o articula ao coro e ao arco cruzeiro.

Os marmorizados foram utilizados em larga
escala na Igreja de Sao Francisco, aplicados tanto
sobre madeira quanto sobre estuque e cantaria.
Durante o processo de restauragado, encontravam-
S€e, emM PouUCOoSs €asos, grosseiramente repintados,
mas em grande parte cobertos por caiagéo
branca ou cinza sobre elementos em pedra

— colunas do altar e arco cruzeiro e vergas

de portas. Isso exigiu minucioso trabalho de
remocao, além de reintegracdo e limpeza nas
grandes extensdes das cimalhas.

A esquerda: Detalne do
marmorizado da cimalha do
arco cruzeiro. Foto: Marilene
Marinho, 2024
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Acima a esquerda: Processo
de limpeza de caiagéo

cinza aplicada sobre antigo
marmorizado em verga de
porta. Foto: Instituto Pedra,
2020

Acima: Repintura de ma
qualidade encontrada antes
do restauro. Foto: Instituto
Pedra, 2020

Abaixo da esquerda para

a direita: Remogao de
caiag&o branca, revelando
0s marmorizados que
decoravam as colunas e
vergas em cantaria do arco
cruzeiro. Foto: Silvio Oliveira,
2021




O RESTAURO DA IGREJA DE

SAO FRANCISCO DE ASSIS

94

Porta de saida da sacristia,
restaurada e mantida em
madeira natural.

Foto: Nelson Kon, 2023

OUTROS ELEMENTOS INTERNOS

Dificilmente se tem a oportunidade e 0s meios
para a realizagdo de uma obra de restauragdo tao
extensa e coesa como a que teve lugar na lgreja
de S&o Francisco de Assis de Mariana. O esforgo
envolveu desde os elementos estruturais até a
totalidade dos acabamentos internos, mobiliario,
objetos e imaginaria, aos quais se estendeu o
mesmo conjunto de critérios ponderados para as
solugdes arquiteténicas.

PORTAS INTERNAS

Assim como as demais superficies, as portas
internas foram recuperadas a partir de avaliagdes
criticas das prospecgdes estratigraficas
realizadas. Com efeito, os resultados apontaram
para uma grande variagao das tonalidades
aplicadas em diferentes momentos historicos,
oscilando entre 0 bege, o verde e o bordd, além
de uma decoragao com fingimento de madeira,
efetivamente, de pouca qualidade. Contudo, o
dado que mais chamou a atencao da equipe foi a
descoberta de uma decoragao trompe lceil que
mimetizava almofadas de madeira, sobre uma
porta plana, de acesso a sacristia. A existéncia
desse elemento indica a hipdtese de uma
primitiva apresentagao do edificio, em que suas
portas internas estariam ao natural; “primitiva”,
porque os fingidos de almofadas eram dispostos
sobre a madeira nua, a guisa de sombreamentos.
Esse dado foi também analisado em conjunto
com as camadas posteriores de fingimentos,
que acreditamos terem sido feitas em momento
posterior, devido a tonalidade “palha”, que se
aproxima a do pinho — madeira em voga no final
do século XIX.

Diante dessas informagdes, foi aventada uma
recorréncia da apresentacao visual alusiva a
madeira natural, 0 que embasou a decisdo de
exibir as portas internas ao natural, sem esmaltes
pigmentados, apenas com protecdo por aplicagdo
de cera. O resultado se mostrou interessante e
pode representar uma mudanga de paradigma
em relagao a percep¢ao da ambiéncia interna dos
templos luso-brasileiros em Minas Gerais, uma vez
que muitos deles tém, atualmente, portas internas
em esmaltes pigmentados (geralmente bordo,
verde ou azul). A solugao adotada na Igreja de
Sao Francisco oferece subsidios para se ponderar
sobre a presenca dos esmaltes nos espagos
internos desse tipo de monumento e, certamente,
valoriza este achado impar no repertério da
regido — a porta com almofadas em trompe Icell.

BALAUSTRADA

Uma balaustrada continua em jacaranda,
executada por Romao Abreu, entre 1792 e 1793,
divide o piso da nave, separando 0s espagos junto
aos altares laterais e ao presbitério, demarcando
os lugares de honra e as classes sociais. Outra
grande pega, de fatura mais simplificada, protege
0 Coro.

Em ambas, havia rachaduras e fendas na madeira,
assim como o desprendimento de partes e
ferragens oxidadas. No coro, o extenso ataque

de insetos xiléfagos implicou a necessidade de
enxertos e réplicas pontuais.

IGREJA, CASA, MUSEU
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Planta de localizacdo da
balaustradas do piso térreo

Acima a esquerda:
Balaustres da nave em
jacaranda. O restauro dos
paladstres do coro exigiu a
utilizagao de enxertos.
Foto: Silvio Oliveira, 2021

A esquerda: Detalhe dos
balalstres da capela-mor.
Foto: Henrique Perdigao,
2016

Ao lado: Balaustres

da capela-mor apos
restauragao. Foto: Nelson
Kon, 2023
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No alto:
Planta dos pisos em
campas

Etapas de recuperagéo
das campas da nave. Fotos:
Instituto Pedra, 2020-21
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CAMPAS FUNERARIAS

O posicionamento das campas no piso reproduz
a divisdo social da época, uma vez que elas

sdo distribuidas segundo a hierarquia da

Ordem Terceira e da propria sociedade. Sao 95
campas, onde estao sepultados, entre outras
personalidades importantes, 0 mestre de obras
José Pereira Arouca e os pintores Manoel da
Costa Ataide (campa 94, na entrada a direita) e
Francisco Xavier Carneiro.

As campas exigiram um trabalho silencioso e de
envergadura, que acompanhou quase toda a
obra. A situagao encontrada era a de um local de
enterramentos exumado em ocasides passadas;
como acabamento final, havia 0 engradamento
— Que estruturava o piso e demarcava os limites
entre as antigas sepulturas, com seu respectivo
acabamento em réguas de madeira — e as
campas funerarias em madeira, numeradas

AT,
-

Loy

sequencialmente. Sob o engradamento, o
vigamento de madeira fora substituido por
divisorias em alvenaria de tijolos, em intervengao
recente, para apoiar as reguas do piso. Ocorre
que as divisorias podem ter impedido a circulagédo
de ar sob 0 piso e propiciado o carreamento

de umidade em diregdo as réguas de madeira,
que, de fato, se encontravam muito prejudicadas
por ataques de xilofagos. O trabalho consistiu,
portanto, na remocao parcial das alvenarias,
mantendo apenas os pontos de apoio entre

0 engradamento, de forma a propiciar uma
circulag&o de ar continua entre os modulos. O
acabamento, por sua vez, sofreu enxertos de
madeiras novas a partir da face inferior das
réguas, sem alterar a face acabada existente.

O trabalho foi feito por meio de ferramentas
manuais, em operagdo minuciosa, que tinha como
objetivo ocultar a intervengao sob o acabamento
original, que foi mantido.

PULPITOS E OUTROS ELEMENTOS INTERNOS EM PEDRA

Dois pulpitos idénticos, em pedra-sabao,

estdo entre as pegas mais notaveis da igreja.
Foram contratados por José Pereira Arouca,
desconhecendo-se o autor, que tem um tragado
escultorico similar ao de Antdnio Francisco Lisboa
(Aleijadinho), principalmente pela tipologia dos
anjos, como mencionado por Germain Bazin
(1968, p. 159). Estao posicionados em lados
opostos, em seguida aos altares de Sao Roque

e Santa Rosa de Viterbo. Possuem tambor curvo

e abaulado com laterais cdncavas; nas quinas,
0s pilaretes s&o curvos, com relevo de frisos
sinuosos, rocalhas e acantos. O arremate inferior
(mais claro) é feito com cabega de anjo de gola.

Como visto, foram removidas as pinturas lisas que
recobriam os pilares e as cimalhas marmorizados
em pedra do interior da igreja. Elementos em pe-
dra aparente como arranques de escadas, pisos,
degraus e cimalhas receberam os tratamentos de
limpeza ndo abrasiva indicados, além de remogao
de cimento e obturagdes inadequadas; novas
obturagdes foram feitas somente em casos de
comprometimento da estabilidade da pega ou
risco de prosseguimento das perdas.

Na sacristia foram restaurados um arcaz com

12 gavetas, um oratorio de mesa, lambrequins e
pinturas de flores em cascata, além do lavabo

na parede oposta. A imaginaria foi também
integralmente restaurada, completando-se toda a
ambiéncia do interior da igreja.

Plipito e detalhe do altar
colateral de Santa Rosa
de Viterbo. O processo
de limpeza evidenciou
diferentes tonalidades
das pedras. Foto: Nelson
Kon, 2023
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Limpeza das pias de agua
benta: 0 bom estado das
pegas requereu apenas
intervengoes em limpeza
aquosa, sem a insergao
de apliques, proteses ou
nivelamentos. Foto: Silvio
Oliveira, 2021

Outros elementos em
pedra do interior da igreja:
escada do presbiterio

e pilares e verga de
sustentagao do coro. Foto:
Henrique Perdigao, 2016
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Foto: Nelson Kon, 2023

08

REFERENCIAS

BAZIN, Germain. Aleijadinho et la sculpture baroque au
Brésil. Paris: Les Editions du Temps, 1963.

BRANDI, Cesare. Teoria da restauragao. Tradugao de
Beatriz M. KUhl. Cotia: Atelié, 2004.

CARBONARA, Giovanni. Brandi e a restauragao
arquitetonica hoje. Designio, n. 6, p. 35-47, 2006.

DEL NEGRO, Carlos. Escultura ornamental barroca
do Brasil, portadas de igrejas de Minas Gerais. Belo
Horizonte: Edi¢des Arquitetura, 1967.

KUHL, Beatriz. O tratamento das superficies
arquitetonicas como problema tedrico da restauragao.
Anais do Museu Paulista, v. 12, p. 309- 330, 2004.

MARTINS, Judith. Dicionario de artistas e artifices dos
séculos XVl e XIX em Minas Gerais. Rio de Janeiro:
Publicagdes do IPHAN, 1974.

PHILIPPOT, Paul. La notion de patine et le nettoyage des
peintures. Bulletin de I'Institut Royale du Patrimoine
Historique, Bruxelles, v. 9, p. 138-143, 1966.

PHILIPPOT, Paul; MORA, Laura; MORA, Paolo. Il restauro
degli intonaci colorati in architettura: LEsempio di Roma
e la Questione di Metodo. Bollettino d’arte, supplemento,
n. 35-36, p. 139-141, 1986.

RIEGL, Alois. Le Culte Moderne des Monuments: son
essence et sa Genese. Paris: Seuil, 1984.

SANTOS, Antdnio Fernando Batista dos. Los tejidos
labrados de la Espaia del siglo XVIll y las sedas
imitadas del arte rococé en Minas Gerais (Brasil):
andlisis formal y analogias. 714 f. 2009. Tese (Doutorado
em Conservagé&o e Restauragao do Patriménio
Historico e Artistico) - Departamento de Conservagao
y Restauragéo de Bens Culturais, Faculdade de Belas
Artes, Universidade Politécnica de Valéncia, Valéncia,
Espanha, 2009.

TIRAPELI, Percival. Relatérios de consultoria prestada ao
Instituto Pedra. S&o Paulo. 2021

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagao do Conjunto Franciscano de Mariana

99



04

RESTAURO DE UMA ANTIGA CASA
JUNTO A IGREJA
DE SAO FRANCISCO

Pesquisas, reflexoes e proposta de intervencao




Restauro de

uma antiga casa
junto algreja

de Sao Francisco
Pesquisas, reflexdes
e proposta de
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BENJAMIM SAVIANE

Fachada da casa
restaurada, voltada para a
Travessa de S&o Francisco
A numeragao corresponde
as trés portas do terreo
Foto: Nelson Kon, 2022

imovel localizado a Travessa de Sao

Francisco, 20, 24 e 26, contiguo a Igreja

de Sao Francisco de Assis, € conhecido
como “Casa do Conde de Assumar”, “Palacio de
Assumar”, “Palécio do Primeiro Bispo”, “Palacio
Velho” ou “Casa de S&o Francisco”. Foi esvaziado
em 2012 e interditado devido a problemas
estruturais. Em 2014, a Prefeitura de Mariana
tentou viabilizar sua restauracédo por meio do
Programa de Aceleragéo do Crescimento (PAC)
Cidades Histdricas, contratando os levantamentos
arquitetdnicos e projetos de interveng&o, mas nao
foi possivel viabilizar as obras naquele momento.

A partir de 2019, o Instituto Pedra reviu o
diagndstico e aprovou novo projeto de
intervengao, cuja execugao se iniciou juntamente
com as obras na Igreja de Sao Francisco de Assis,
no mesmo ano. Além da conservagao do edificio,
as intervencdes visaram a adaptagao do imovel
histérico para abrigar o Museu da Cidade de
Mariana, tratado no Capitulo 5 desta publicagao.
A Arquidiocese de Mariana ¢ a proprietaria do
conjunto que reune aigreja, a casa e o grande
terreno da horta, hoje ajardinado, que se estende
ateé a Praca Minas Gerais.

Estudar um edificio dessa relevancia ¢ tarefa
desafiadora. Ao trazer consigo uma série

de incertezas de dificil solugdo, somente a
observagédo atenta de uma metodologia de

e 82 &
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estudos pode apontar caminhos para a melhor
compreensdo do bem cultural. O processo de
documentagao demonstrou a importancia do
uso de varios suportes, bem como do confronto
entre eles, de maneira a restringir o nUmero de
hipodteses possiveis sobre a evolugdo construtiva.
A compreensao de aspectos materiais e
imateriais, de forma integrada, também contribuiu
para esse percurso.

Em se tratando de um trabalho de documentacéo
com vistas a conservacao, foi decisivo para

a compreensdo da evolugao construtiva o
entendimento da fragilidade material das técnicas
empregadas na construgao, com especial
atencao para a vulnerabilidade da madeira frente
a agao da umidade e dos agentes xilofagos. Esta
circunstancia impde uma condi¢do de fragilidade
inerente a matéria, trazendo para o histérico do
edificio a realidade de reconstrugdes ciclicas e,
possivelmente, massivas. Este aspecto contrasta
com uma literatura classica no campo da
restauragdo, em que a conservagao € comumente
entendida em relagdo a um suporte consolidado
do ponto de vista material e a reconstrucéo se

da apods um trauma, mas ndo como manutencao
extraordinaria.

A literatura candnica desse campo € ainda
muito voltada para o acervo arquiteténico
europeu, onde as arquiteturas de terra crua ndo

se constituiram como exemplares de destaque
até o momento. Presentes em meios rurais (ha
até pouco tempo, apartados dos circuitos de
salvaguarda e valorizagdo patrimonial) ou em
regides periféricas em relagdo a geopolitica e
respectiva producao cientifica, estas técnicas
construtivas parecem na&o ter despertado
grande interesse cientifico no que se refere

a sua conservagdo, embora tenham sido
progressivamente estudadas com relagéo

a resisténcia da matéria e a exequibilidade
contemporanea. Este € um ponto sensivel, para
0 qual o Brasil, participe de uma longa tradicao
ibero-americana de construcao em terra,
poderia langar inestimaveis contribui¢gdes, dando
sequéncia aquelas que ja produziu a respeito da
execugdo da técnica construtiva em si.

A CASA AO LONGO DO TEMPO

Com base em bibliografia, fontes primarias
encontradas no Arquivo Histdrico Ultramarino
de Lisboa, no Arquivo Eclesiastico Dom Oscar
de Oliveira, em Mariana, e em dados coletados
em entrevistas com os Ultimos usuarios da
casa, foi gerada uma cronologia de construcgéo,
reformas, alteragdes e acréscimos, visando,
primordialmente, contribuir com a tomada de
decisbes acerca do processo de restauro.

Como visto no Capitulo “O conde de Assumar e as
casas palacianas da Vila do Carmo: um problema
historiografico”, ha um extenso e inconclusivo
debate sobre a origem da casa e sua utilizagao
como moradia do conde de Assumar, o terceiro
governador da capitania de Sao Paulo e Minas

de Ouro, gue chegou a Mariana em setembro de
1717 e residiu na cidade até 1720, apos reprimir
violentamente a Sedi¢do de Vila Rica, conhecida
como Revolta de Felipe dos Santos.

Diante da impossibilidade desse esclarecimento
ainda durante o curso das obras, o projeto se
pautou, como visto no referido capitulo, pela
convicgao de que, independentemente de onde
teria habitado o famoso conde de Assumar,

a casa que abriga o Museu de Mariana € um
exemplar de um palacio setecentista, o que,

por si s6, confere ao espaco um valor histoérico
muito relevante. Nao obstante, o projeto néo
prescindiu de informagdes historicas, obtidas por
extensa pesquisa, conduzida pela historiadora
Natalia Casagrande Salvador (2019) no Arquivo
Eclesiastico Dom Oscar de Oliveira e no Arquivo
Historico Ultramarino — Brasil/Minas Gerais.

A partir do momento em que o imovel foi
adquirido para servir de residéncia ao primeiro
bispo, D. Frei Manuel da Cruz (Vasconcelos, 1937,
1947; Trindade, 1944), os registros da irmandade
passam a contribuir de forma mais segura para a
compreensao de sua evolugao construtiva, ainda
que nao tenham sido t&o cuidadosos como 0s
das igrejas das Ordens Terceiras, em que todas as
despesas eram elencadas. Consta que, em 1748,
0 imovel foi “aumentado” e que o bispo “entrou

a residir nele até 1753, quando se mudou para a
Chacara da Olaria” (Vasconcelos, 1947, p. 402),
atual Museu da Musica de Mariana. O contrato de
1748 sugere que estas obras pouco interferiram
na configuragdo da casa, limitadas a substituicao
de uma janela na fachada frontal por uma porta
para dar lugar a uma loja.

Em 1758, a casa passou para a Ordem Terceira
da Peniténcia, que a destinou ao consistorio e
domicilio dos reverendos comissarios. A partir
de ent&o, a documentacéo refere-se a ela como
“Casa da Ordem”.

Corroborando Carlos Anténio Leite Brand&o, ao
afirmar que “pouco ou quase nada se fez em
relacdo a arquitetura residencial” (Brandao, 1996,
p. 26), a farta bibliografia acerca do urbanismo
colonial apenas tangencia a histodria desse tipo
de arquitetura. No parcelamento do periodo,
predominam lotes estreitos e profundos, mas,
na “Casa da Ordem”, a sequéncia de unidades
geminadas resulta em fachada maior do que a
media da cidade, correspondente a trés moradas,
COm suas respectivas portas de acesso.

Outro dificultador da investigacdo € o uso do
termo “casas” para se referir ao imovel em
questao, tanto nas fontes primarias quanto nas
secundarias. Por vezes, o termo diz respeito ao
imovel inteiro, outras vezes a partes dele, que
seriam o que hoje entendemos por “cémodo”.
Quando se |é “conserto das Casas da Ordem”,

a documentacéo se refere ao conserto dos
diversos espacos que compdem o imovel atras
daigreja. A verdade é que, a partir do momento
em que perdeu a fungao de palacio — seja do
governador, seja do bispo —, a casa passou a ser
compartilhada por diferentes usuarios e inquilinos,
funcionando como local de reunido, depdsito,
residéncia alugada ou comercio, 0 que explica
muito da sua fragmentacg&o e da ma conservagao
em gue se encontrava no momento de sua
recente restauragao.

A partir de 1780, a Capela da Ordem, no corpo da
Igreja de Sao Francisco de Assis, ja tinha a capa-
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Foto: Instituto Pedra, 2021
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cidade de celebrar oficios divinos', e a irmandade
decidiu consertar as casas contiguas e reparti-las
em duas moradas, uma para alugar, outra para
guardar os andores. Os custos do trabalho foram
assumidos pelo empreiteiro José Pereira Arouca,
que receberia, em troca, o valor dos aluguéis que
elas gerariam “até a satisfacéo de todos os seus
gastos”. O documento de contrato propunha que,
caso se alugassem as casas, que transferissem o
consistorio, bem como o santuario, “para a parte
que fica por detras da sacristia e aquela parte que
fica por detras do Noviciado™.

Em 1781, foi ajustado com Arouca construir escada
para as casas de baixo e sacadas com soleiras em
pedra na galeria de frente, além de transformar
uma janela em porta grande. O novo uso da casa
levou, em 1796, o procurador da Coroa a julgar
que elas ndo eram mais essenciais para o0 uso da

MariANA

0 chamado Paldeio do
Conde de Assumar

1- Arquivo Historico Ultramarino, Caixa 139, documento 38.

2 - Arquivo Historico Ultramarino, Caixa 139, documento 38.

Ordem, informando que “ao presente Ihe ndo é
necessaria para os fins que alegam; pois que sé-lo
ando alugariam™.

Enguanto Vasconcelos afirma que o edificio seria
“0 Unico monumento dos tempos primitivos das
Minas que até o presente se conserva intato, salvo
a pequena modificacdo de uma janela nas lojas
convertida em porta” (Vasconcelos, 1937, p. 402)

0 cbnego Raimundo Trindade sugere que ele teria
sido praticamente reconstruido entre 1800 e 1801,
dada a quantidade de material de construgcao
registrada no Livro de Receita e Despesa da
Ordem Terceira (Trindade, p. 276-324.1944).

O fato € que, em 1801, foi determinado o conserto
das casas, pois a maior parte delas precisava

ser de novo reedificada. Seguiu-se, em 1805, o
registro de gastos com despesas feitas nas casas
da Ordem pelo inquilino que nela morava, mas o
documento ndo especifica quais obras seriam. Em
1836, novos reparos, também ndo especificados,
foram feitos pelo inquilino e, ao final do século,

em 1870, registrou-se que a Casa da Capela se
encontrava em “deficiéncia e mau estado’, a
ponto de decidirem cancelar a Festa do Patriarca
daqguele ano para investir nos reparos necessarios
aigreja e as casas.

Conforme o Livro de Receita e Despesas da
Arqguidiocese (1900-1917), entre 1900 e 1909
foram mencionados varios pequenos consertos e
limpezas na casa e, a partir de entao, tais
registros escasseiam.

Em 1938, o conjunto arquitetdnico e urbanistico
de Mariana foi tombado pelo IPHAN, parte da
primeira grande a¢ao de protegao da instituicdo
recéem-criada, que, em Minas Gerais, privilegiou
as chamadas cidades histdricas. Junto com o
tombamento do conjunto, destaca-se, ainda em
1938, a protecédo individual de varias igrejas e,
entre 1949 e 1954, das trés Unicas edificacoes
representativas da arquitetura civil na cidade,

a Casa Capitular (atual Museu Arquidiocesano
de Arte Sacra), a Casa com Rétulas, na Rua do
Rosario, e a Casa do Bardo do Pontal, na Rua
Direita. A Casa da Ordem ou de Assumar esteve
entre os estudos para tombamento individual na
década de 1960, mas este ndo se concretizou.

Nos primeiros anos do século XX, uma grande
extensao de area construida no térreo do edificio
deu lugar a uma enfermaria, cuja planta esta no
Documentario Arquitetdnico, de José Wasth

3 - Arquivo Historico Ultramarino, Caixa 139, documento 38.

Rodrigues, que comegou a ser publicado na
década de 1920 (Rodrigues, 1944).

Para obter informacdes apds a primeira metade
do século XX, a pesquisa se valeu de dois dossiés
produzidos pelo IPHAN na década de 1970, ricos
em fotografias e inventarios que atestam o estado
de conservacéo do edificio naguele momento. As
principais fontes, no entanto, foram entrevistas
recentes com usuarios da casa e habitantes da
regiao, entre antigos moradores, comerciantes,
artistas, freiras e irmaos leigos da Ordem Terceira
de Sao Francisco, identificados por meio de cha-
mamentos publicos feitos pelo Instituto Pedra. Nas
entrevistas, esses colaboradores foram instados
a descrever a espacialidade, a materialidade e

o cotidiano do edificio nos momentos em que o
frequentaram. As informagdes foram tabuladas e
verificadas em conjunto, de modo a filtrar discre-
pancias, e, finalmente, consolidadas em “plantas
faladas” que registram a memoria da ocupagao
nos ultimos 50 anos.

Segundo estes relatos, entre 1944 € 1954, a

casa serviu de residéncia ao bispo D. Oscar de
Oliveira e, na década de 1960, deu lugar a Casa
das Irmas da Beneficéncia Popular (Benepd) e a
Caritas, organizacao social catolica dedicada a
populagdes em situacado de vulnerabilidade. Em
1968, a irmandade saiu definitivamente da casa e
passou a aluga-la para terceiros.

Do final da década de 1960 ate 2012, a casa foi
ocupada, em diferentes momentos, como resi-
déncia de Artur Silva e de Sania da Consolagao
Silva, de Jodo Bento Alves, de Elias Layoun e de
José Geraldo de Gamarano, além de local de
reunido da Liga Esportiva, atelié do artesao Petrus,
restaurante Tambald, atelié de pintura Camaledo
e atelié Ladin. A Arquidiocese permaneceu guar-
dando materiais e fazendo reuniées na casa, em
espaco qgue Nao se comunicava com 0s demais.
Todos esses ocupantes foram entrevistados e
mencionaram alteragdes construtivas, materiais
de acabamento e fluxos internos, detalhadamen-
te registrados e aferidos quando do diagnostico
realizado pelo projeto.

Em sintese, as principais altera¢cdes ocorreram
no pavimento térreo, onde houve grandes
acréscimos volumeétricos, implicando
transformagdes na relagao do edificio com o
lote. O pavimento superior indica prejuizos ao
valor da espacialidade, motivados pela confusa
distribui¢cao dos fluxos, que visava atender a

convivéncia de diferentes usos no interior da casa.

E, de forma geral, houve prejuizos resultantes

IGREJA, CASA, MUSEU
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da ma conservacgao, da retirada e acréscimo de
materiais, tanto dos sistemas construtivos quanto
dos acabamentos.

Apesar de permanecerem dulvidas sobre 0s anos
iniciais da casa e suas fungdes, a evolugao da pes-
quisa historica a partir de meados do século XVII,
em especial seu detalhamento minucioso nos
anos em que foram feitas as intervengdes mais
danosas, trouxe a seguranga necessaria ao proje-
to e a obra, uma vez que pdde elucidar e registrar
aquilo que ainda restava pouco esclarecido.
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Pavimento térreo,
levantamento de técnicas
construtivas

Pavimento superior,
levantamento de técnicas
construtivas
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Imagens da casa em 2019,
anteriores ao restauro, com
escoramentos precarios e
muitos trechos de perdas.
Foto: Benjamim Saviane,
2019

O RESTAURO

Os trabalhos de restauro da casa ofereceram a
oportunidade de se atuar em um duplo canteiro
de obras, junto com a Igreja de Sdo Francisco

de Assis. Ambos sao edificios com histoéricos de
conservacgao totalmente distintos, o que levou a
prerrogativas preservacionistas tambem distintas.
A igreja estava em bom estado de conservacgao,
protegida por tombamento individual e muito
documentada, enquanto a casa tem origem con-
troversa e histdrico de uso intensivo e desconexo,
convergindo para arruinamentos e abandono.
Nesse contexto, o percurso metodologico utiliza-
do para uma leitura conjunta dos valores culturais
envolvidos foi fundamental para o desenvolvimen-
to das estratégias de projeto e obra.

A edificagéo € composta de alvenarias em pe-
dra em quase todas as paredes térreas, planos
internos em taipa de mao (pau a pique), trechos
em tabique em esteira de taquara estruturada
(no pavimento superior), além de acréscimos em
tijolos. Como o seu estado de conservagao havia
se deteriorado de forma significativa, provocando
a perda de coesdo em parte consideravel da es-
trutura lignea, sua recuperagao necessariamente
levaria a refazimentos. Havia, contudo, uma preo-
cupagao no sentido de que os refazimentos fos-
sem sempre conscientemente empregados em
casos de estrita necessidade, de maneira a evitar
um descontrole que pudesse conduzir a uma
“reconstrugao acidental” ou, ainda, um “repristino

acidental” do monumento historico, ocasionando
0 apagamento de uma série de caracteristicas do-
cumentais. Ademais, uma solugao potencialmente
“repristinada” acabaria por contrastar em demasia
com o restauro eminentemente conservativo pre-
visto para a lgreja.

Devido ao comprometimento da estrutura
(madres, esteios e frechais), optou-se pelo
refazimento dos planos em pau a pigue onde
fosse estritamente necessario. Para tanto,

foram postos em pratica procedimentos de
controle, para viabilizar substituicdes cautelosas
que evitassem uma reconstrucao total. Essas
condicdes foram acordadas entre as equipes

do Instituto Pedra e da construtora responsavel
pela execugado dos servigos. Como condig&o
prévia, a equipe de obra foi subordinada a um
profissional especializado em conservagao,
capaz de direcionar a adogao de procedimentos
de selecao e salvaguarda in loco, conforme
metodologias previamente discutidas. Questdes
extraordinarias eram direcionadas para a equipe
de gerenciamento, que, por sua vez, dispunha de
profissionais com experiéncia na execugao de
oficios tradicionais, como mestres carpinteiros e
mestres taipeiros.

As intervengdes atenderam a uma hierarquia

de prioridades, conforme o nivel de gravidade

de cada trecho analisado: 1) escoramento; 2)
consolidagdo das taipas com agua de cal; 3)
reparo no madeiramento estrutural com enxertos

e substituicdes pontuais; 4) substituicdo de pecas
do madeiramento estrutural; 5) remogao pontual
do barro e reparos na trama; 6) remogao do barro
e substituicdo da trama, com o reaproveitamento
do barro original (de mesmas propriedades fisico-
quimicas).

Esta hierarquia de procedimentos se mostrou
satisfatoria ao evitar substituicdes em larga
escala, propiciando o reaproveitamento de
material existente e proporcionando um aspecto
final estruturalmente coeso e integrado aos
remanescentes do conjunto. Além disso, 0
processo de intervencgao, realizado plano por
plano, permitiu aprofundar gradativamente os
conhecimentos sobre o edificio, possibilitando
identificar variados tipos de composicao da
trama, como: fibras de amarragdo em taquara ou
COUro; paus a pigue em madeiras de diferentes
espécies e talhas; réguas horizontais em pau
rolico, taquara ou até sarrafo. Essas informacdes
foram agregadas a documentacdo produzida em
obra e acabaram por corroborar as hipdteses de
terem havido sucessivas reconstrugoes parciais
do edificio, especialmente no século XX, conforme
apontado pela pesquisa histdrica.

A decisao de recompor as alvenarias na casa teve
como ponto de partida ndo um conjunto de solu-
¢oes técnicas em si, mas um consciente reconhe-
cimento do edificio como obra de arte, isto &, fruto
do labor humano e possuidor de valor cultural.
Por outro lado, fica claro que a técnica construtiva
empregada tem peculiaridades compativeis com
a solugao de substituicdo de alvenarias, como o
histérico de refazimentos e o aspecto chéo, isto

&, desornamentado, conferido pelo acabamento
final em caiagdo branca. Essa compreenséo per-
mite posicionar as estratégias de recomposi¢cao
da casa como manutengao extraordinaria, e ndo
como repristino, além de, finalmente, estabelecer
0s critérios de como poderiam ser feitas as subs-
tituicdes, levando em conta essa hierarquia de
meétodos para evitar agdes indiscriminadas.
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Pavimento inferior,
apos restauro

Pavimento superior,
apos restauro

Etapas de desmontagem
das paredes em pau a pique
€ escoramento.

Fotos: Instituto Pedra, 2021
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Alguns trechos possuiam
refazimentos em tijolo, que
foram revertidos.

Recomposigao da trama de
pau a pique.
Fotos: Instituto Pedra, 2021

Acima: Complementagdo da
conversadeira em concreto.
Foto: Nelson Kon, 2022
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A intervengdo nas
esquadrias adotou
padronagem de portas
pintadas voltadas para

0 exterior e portas em
acabamento cru nos
ambientes internos, o que
se deveu a um olhar critico
sobre as prospecgoes

pictoricas. Foto: Nelson Kon,

2022

Decoragao das portas e

presenca de conversadeira,

denotando casa de alto
padréo. Foto: Nelson Kon,
2022

Prospecgoes de pinturas
parietais. Foto: Instituto
Pedra, 2021
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Fabrico de esteira junto a
Igreja Nossa Senhora do
Rosario, em Mariana. Foto:
Jodo de Almeida Ferber,
€. 1930.

Colocagao dos forros em
esteira de taquara, com
padronagem definida

a partir de amostras
existentes no proprio imovel.
Fotos: Instituto Pedra, 2021

ARQUEOLOGIA

A pesquisa arqueoldgica foi associada ao
monitoramento das obras, focalizando
exclusivamente os locais de intervengdes em
subsolo, ou seja, as escavagdes para fundagoes,
dutos de drenagem e instalagdes.

Identificou-se uma quantidade muito reduzida

de material setecentista datavel segundo
cronologia relativa. Algum material oitocentista foi
identificado em pequena profundidade no patio
externo e no canteiro ao fundo da casa, assim
€omo no corredor externo lateral e no espago
E20a. Por se encontrarem em profundidades
variaveis e associados a material recente, estes
achados podem ser remanescentes de alteracoes
construtivas ou de ocupagédo, ndo tendo sido
encontrado nivel de ocupagédo oitocentista com
material datavel sem perturbagao.

Os contextos mais significativos identificados
s&0 aqueles atribuidos ao século XX, associados
a antiga enfermaria e aos restaurantes

que funcionaram até recentemente. Foram
identificados pisos somente de seixos, sendo
que, entre 0s que puderam ser datados, nenhum
foi atribuido a periodos recuados. Foram
também identificadas caixas de drenagem com
condutores de agua em pedra e muros diversos,
entre aigreja e o terreno aos fundos da casa,
delimitando o antigo beco lateral. E interessante
notar que pesquisas recentes em canteiros de
obra proximos, a exemplo da Casa de Camara

e Cadeia, também revelaram a existéncia de
similares sistemas de condugao de aguas, o que,
a nosso ver, pode apontar a existéncia de algum
tipo de infraestrutura publica no contexto urbano.
Esta hipdtese merece estudos mais sistematicos.

O surgimento de alguns desses vestigios também
condicionou ajustes de projeto. Foi 0 caso de dois
trechos contiguos de pisos em seixos rolados,
descobertos na porgao posterior da edificagao.

O primeiro deles, logo apos a escadaria de pedra,
tem inclinagdo que conduz as aguas pluviais em
dire¢do a uma espécie de extravasor, localizado
na porgdo mais baixa do terreno. O segundo tre-
cho se localiza adiante e conforma uma espécie
de “grelha” de drenagem em laje furada de pedra,
tal qual a grelha ja conhecida, existente no patio
interno da edificagao, embora n&o disponha de
canalizag&o propria, como ocorre no patio.

Ambos os trechos foram aproveitados pela
intervencao. Para o primeiro deles, procedeu-
se a complementac¢ao dos arranques de
muro, finalizada com um chapim cimenticio,
para enfatizar a diferenciagdo proposta pela
intervengao. Ja o segundo levou a ajustes
nas cotas e, posteriormente, na pavimentagao
acessivel que provem da Praca Minas Gerais.

Esses vestigios encontrados em obra se somam a
outros ja conhecidos, que se pretendia evidenciar
com a intervencgdo: o contraforte em alvenaria
mista de pedra e tijolo, cuja desordenagao no
assentamento das pegas remete a certa orga-

nicidade na estabilizacdo de uma estrutura que,
COMO mencionamos, € periodicamente reparada
ou refeita; um recuo no terraceamento das fun-
dacdes da igreja, onde degraus em pedra lavrada
com bocéis, a guisa de bancos, e lajes esquadre-
jadas conformam um piso que parece ser o de
uma antiga fonte, aparentemente citada no termo
de contratagdo da obra (Condigdes 332 e 35°).

Aincorporagao desses trechos ao paisagismo
aporta ganhos de qualidade, tanto na fruicdo de
uma série de vestigios até entdo desconhecidos
ou nao distinguiveis, como na ambientagao de
todo o contexto, levando em conta uma tectonica
dos espagos externos, que se organiza por meio
da contraposigao entre elementos pétreos de
variados tipos e planos em caiagcado. Observamos,
ademais, que essa configuragao se coaduna ao
aspecto ligeiramente seco da vegetagao presente
(gramineas, arbustos e alguns pendentes), que
complementa o conjunto e, de certa maneira,
reflete a propria paisagem circundante.

Nao foram identificados os vestigios da capela
provisoria supostamente edificada em 1761
(Vasconcelos, 1938). Sobre esta, contudo, Salomao
de Vasconcelos ja apontava a possibilidade de
nado ser uma construcao separada, explicando
que um dos cOmodos no pavimento térreo seria
utilizado para esse fim.

Pesquisas subsequentes contribuirdo para
identificar, datar e melhor compreender o material
coletado, o que pode, futuramente, ser assumido
como atividade do Museu de Mariana.

IGREJA, CASA, MUSEU
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O jardim posterior teve
0 seu desenho revisto
por meio de croquis de
estudo, executados a

partir de levantamentos
arqueologicos feitos em
obra. Croquis: Benjamim
Saviane/Instituto Pedra, 2021

Jardins e pisos externos
em pedra, orientados
por dados da pesquisa
arqueologica.

Foto: Nelson Kon, 2022
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INTERVEN(;GES CONTEMPORANEAS complementagdo do programa de usos por meio
de um anexo que, efetivamente, ndo o toca.

Estudo preliminar analisando Estas mesmas consideragdes favoreceram uma
0 conjunto das intervencoes

N0 €3PaC0 exterior. Croquis. tensdo dialética entre 0 momento em que a Finalmente, cabe fazer algumas consideragdes
Benjamim Saviane/Instituto intervengao se concentra nas consolidagdes ou sobre os métodos de projeto empregados. Uma
Fedr 202 substituicdes saneadoras do arcabougo existente  vez que a profunda compreensao da arquitetura 3 \ Hloco de novos sanitaros
e 0 momento em que se realizam acréscimos tinha sido construida por meio do levantamento Fote: Netson Kon, 2022
solicitados pelo programa do museu. arquitetdnico, a equipe de projeto se concentrou

Estudos de cores, texturas
e materialidade, por meio
> de croquis e desenhos
-~ proporcionados. Croquis:
Benjamim Saviane/Instituto
Pedra, 2020

em encontrar os meios mais adequados para
representar a interagao entre o arcabougo
existente e as zonas com maior concentragao
das intervencdes distinguiveis. Tendo-se em
conta que a materialidade existente se constitui

O projeto previu tratamento distinto dos
elementos que representam intervengdes
decorrentes do novo uso. E o caso da escada
acessivel e do elevador, de planos de vedagao
novos em madeira e das instalagdes sanitarias,
implantadas em um corpo edificado exterior como aspecto de dificil apreensdo por meio
ao imével, de modo discreto na topografia do de modelagem digital, a equipe langou mao de

terreno, adquirindo aspecto semienterrado. desenhos manuais e maquetes fisicas, sempre
almejando 0 uso consciente desses instrumentos.
A diferenciacdo das intervengdes com relagdo a

arquitetura existente foi trabalhada de maneira O desenho, no caso, teve como objetivo o estudo
“ambientada” & tectonica daguele contexto: da ambientagéo de texturas e cores entre o

0 piso cimenticio vermelho, com tabeiras em existente e a intervengdo, buscando maior ou
pedra-sab&o, sem encostar nas paredes, menor rigor geomeétrico no desenvolvimento

que tradicionalmente no tinham rodapés; a das pegas gréficas, de acordo com a precisdo
introdugdo de esquadrias em algumas faces requerida na representagéo; no caso, a maior
externas cuja abertura trazia problemas para precisao era solicitada nos casos de ajustes finos
0 programa de usos e de conservagao; 0 Uso entre os encontros dos trechos existentes com os
da madeira com novo desenho e ritmo de novos. Ja os modelos fisicos foram empregados
marcagdes em linguagem contemporanea; a como estudos rapidos, para a verificagéo da
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A nova escada é entendida
como elemento iconico da
intervengédo. O ajuste de
sua geometria, assim como
dainser¢do dos elementos
funcionais (corrimao e
balaustrada), foi feito por
meio de desenhos com
rigor geometrico.

Foto: Nelson Kon, 2022
Croquis: Benjamim Saviane/
Instituto Pedra, 2021

inser¢ao de novos elementos inteiros, como a
escada interna em madeira e o bloco de servigos
anexo. Para o caso do anexo, o paralelismo

entre o novo volume e a lateral da casa (onde
esta o pergolado em concreto) foi ajustado por
meio de observacgao dptica da maquete, de
modo a se evitar um estrangulamento devido a

perspectiva; com efeito, 0 volume anexo e a casa
nao apresentam alinhamento paralelo, em agéo
intencional de projeto para conferir maior deleite
visual durante o percurso do expectador.

Por meio dessa logica, entdo, € que foi possivel
langar mao de materiais tradicionais com
desenho contemporaneo, mesclados a materiais

efetivamente contemporaneos, sem temer uma
eventual perda de unidade entre as intervencaoes,
uma vez que a escolha de materiais é¢ também
regida pela ambientagdo com a tectbnica do
entorno (madeira para os interiores; concreto para
0 exterior, por exemplo).

Todos esses artificios foram enxergados como
instrumental metodoldgico de projeto, aplicado
de forma consciente, com o objetivo de se obter
um moderado contraste dialético da intervengao
com relagao ao existente. No caso, a justa
medida desse contraste, buscada pelo partido
da intervencao, foi a de sempre promover uma
ambientagao harmdnica dos acréscimos a certa
distancia do objeto, consentindo, entretanto,

a diferenciagdo com relagcao ao desenho
contemporaneo a medida que o observador se
aproxima da intervengédo. Essa relagéo € aqui
operada em diferentes escalas.

Foto: Nelson Kon, 2022
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Croquis: Benjamim Saviane/Instituto Pedra, 2021
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Foto: Nelson Kon, 2022

A continuidade do
embasamento da Igreja de
S&o Francisco enquanto
elemento articulador da
intervencao fol estudada
por meio de pesquisas

de geometria e paleta

de cores/materialidade.

O intuito da intervengao

€ promover uma
homogeneizagéo na
escala da paisagem, com
diferenciagao entre estratos
temporais a medida que

0 espectador se aproxima
da intervencgéao. Croquis:
Benjamim Saviane/Instituto
Pedra, 2021

| |

REFERENCIAS

BLUTEAU, D. Raphael. Vocabulario Portuguez e Latino.
Coimbra: Collegio das Artes da Companhia de Jesus,
1712-1728. Disponivel em: http://dicionarios.bbm.usp.br/
pt-br/dicionario/edicao/1. Acesso em: 1° out. 2024.

BRANDAO, Carlos Anténio Leite. “Arquitetura Residencial
no Barroco Mineiro”. Revista AP, n. 5, p. 26-34, 1996.

RODRIGUES, José W. Documentario arquiteténico
relativo a antiga construgao civil no Brasil. Sdo Paulo:
Livraria Martins Editora, 1944. Vol. 3.

SALVADOR, Natalia Casagrande. Casa da Ordem ou
Casa do Conde de Assumar. Relatorio de Pesquisa
Historica da Casa da Ordem Terceira de Sao Francisco
de Mariana, para embasamento do restauro. Belo
Horizonte, 2019.

TRINDADE, Conego Raimundo Joseé da. A casa de Sao
Francisco. Revista do Servigo do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, v. 8, p. 276-324,
1944. Disponivel em: http://portaliphan.gov.br/uploads/
publicacao/RevPat08.pdf. Acesso em: 7 set. 2024.

VASCONCELQOS, Diogo de. Histdria antiga das Minas
Gerais. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de
Minas Gerais, 1904. Disponivel em: https://digital.obm.
usp.br/handle/bbm/75527locale=en. Acesso em: 7 set.
2024.

VASCONCELOQOS, Salomé&o de. Breviario histérico
e turistico da cidade de Mariana. Belo Horizonte:
Biblioteca Mineira de Cultura, 1947. (v. XVII.)

VASCONCELQS, Salomé&o de. Marianna e seus templos.
Belo Horizonte: Grafica Queiroz Breyner Ltda., 1938.

VASCONCELQS, Salomé&o de. O Palacio de Assumar:
estudo critico-historico. Belo Horizonte: Grafica Queiroz
Breyner Ltda., 1937.

Detalhe do patio central. Foto: Nelson Kon, 2022

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagao do Conjunto Franciscano de Mariana



http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-br/dicionario/edicao/1
http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-br/dicionario/edicao/1
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat08.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat08.pdf
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/7552?locale=en
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/7552?locale=en




O Museu
de Mariana

JUREMA MACHADO
VIVIANE LONGO

A direita: estudantes em
visita a0 museu
Foto: Jade lasmin, 2023

Abaixo: Museu de Mariana.
Foto: Nelson Kon, 2023.

useus em cidades com trajetoria

histdrica e cultural densa como a de

Mariana quase sempre se voltam para o
didglogo com um passado mitico e distante, como
se a vida daquele lugar dissesse respeito a outro
tempo e a personagens que Nao mais estao ali.
Esse foi um dos tragos da politica de museus que
dominou o pais por muitas décadas e, mesmo
nao tendo esse propdosito, acabou contribuindo
para afastar as comunidades locais, ainda que
sejam elas as responsaveis pela continuidade das
mais valiosas praticas culturais.

Em 2006, no contexto da reformulagdo da politica
de museus de Mariana, esse diagnostico levou a
proposi¢ao de um “museu do imaginario”, capaz
de articular as a¢des de cultura e preservagao
patrimonial da cidade. N&o seria mais um museu
que fosse voltado para expressdes eruditas, como

a arte sacra e a musica, valiosos e ja presentes

na cidade, mas que desse visibilidade as
manifestagdes culturais populares que mantém
seu dinamismo e permanecem presentes na
experiéncia dos habitantes de Mariana.

Alguns anos apos a proposta inicial, n&o
implantada na expectativa da restauragao da
edificagao que iria recebé-la, no final de 2015
adveio o rompimento da barragem de rejeitos
da mineradora Samarco sobre o Corrego do
Fundao, arruinando o tricentenario distrito de
Bento Rodrigues e, em menor medida, varias
outras povoagdes ao longo dos rios do Carmo

e Gualaxo do Norte, atingindo o Rio Doce até
alcancgar o mar. Aos olhos do Brasil e do mundo,
Mariana tornou-se o epicentro fisico e simbdlico
da tragédia, ainda que a sede municipal ndo tenha
sido diretamente afetada. A mineracgéo, atividade
que originou a povoagao no seculo XVIIl, sempre
associada a ideia de opuléncia, mostrou sua face
mais dura na contemporaneidade, desnudando
uma cidade com muitas contradi¢des, tradigoes
ameacadas pela flutuagdo da populagéo e dos
empregos precarios e pelos riscos que pesam
sobre a paisagem e 0s recursos naturais. Os
valores culturais presentes, nao apenas no
nucleo-sede, mas também em uma grande rede
de distritos e povoagdes rurais, com suas igrejas
centenarias, festas, comidas, saberes e belezas
naturais, ganharam, pela ameaga de perda,

uma visibilidade maior. Ficaram mais tangiveis

0 desejo e a necessidade de coeséo: a cidade
de memoravel trajetoria politica, eclesiastica e
cultural, do passado e do presente € uma so.

BOELR TiN

MUSEU DE CIDADEE A
FORMAGAO DO ACERVO

A compreensao desse momento particular e

a importancia de se fortalecer aimagem de
Mariana, assim como a autoestima e a confianca
de seus moradores, levaram ao desdobramento
do conceito inicial. O objeto do museu passaria
a ser a propria cidade, vista como um artefato
capaz de amalgamar os varios tempos,
expressoes e valores forjados naquele lugar.

Em agosto de 2022, a Conferéncia Geral do
Conselho Internacional de Museus (ICOM,

na sigla em inglés para International Council

of Museums) atualizou a definigdo oficial de
“‘museus”, enfatizando as dimensodes de inclusao,
compartilhamento de experiéncias e
participagao social:

Um museu é uma instituicao permanente,
sem fins lucrativos e ao servigo da
sociedade que pesquisa, coleciona,
conserva, interpreta e expde o
patrimdnio material e imaterial. Abertos
ao publico, acessiveis e inclusivos, 0s
museus fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Com a participagao das
comunidades, 0s museus funcionam e
comunicam de forma ética e profissional,
proporcionando experiéncias diversas
para educacao, fruicao, reflexao e partilha
de conhecimentos.

Ao eliminar da definicdo antes vigente a fun¢ao
de adquirir (colegdes, acervo) e ao acrescentar os

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagdo do Conjunto Franciscano de Mariana

objetivos de reflexéo e partilna de conhecimentos, g
a nova definicao reflete os principios firmados pela ' -
mesa-redonda “O desenvolvimento e o papel dos
museus No mundo contemporaneo”, promovida
pela Organizagao das Nag¢oes Unidas para a
Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em
Santiago do Chile, em 1972. A partir de ent&o, foi
adotada a tendéncia de criar museus dedicados

a tematicas mais amplas, questdes e ideias, nos

quais colecionar itens de acervo deixou de ser
uma funcgéo vital.

Acima: Exposicéo Moradores,
exibida na abertura do museu
em 2023

Abaixo: Painéis de fundo
organizam o material expositivo
com minima interferéncia nas
paredes

A esquerda: Recursos
expograficos convivem com
elementos arquitetéonicos e
pinturas parietais da casa.
Fotos: Nelson Kon, 2023



O MUSEU DE MARIANA

Acima: Exposicéo Distritos, Em 2005, os “museus de cidade” ganharam, no
exibida no terreo do museu N . - .
em 2023 Foto: Nelson Kon, ambito do ICOM, o Comité Internacional para
2023 - - )
Colegoes e Atividades de Museus de Cidades
(CAMOC), envolvendo profissionais e cidad&os
interessados em museus sobre o0 passado,
presente e futuro das cidades. “As cidades

precisam de museus assim Como as pessoas

Acima: Desenhos e cores
dos tapetes tecidos em
sisal e feitos em serragem
colorida durante as
procissoes

A direita: MUsica, artesanato,
festas e celebragdes
alusivas ao patrimoénio
imaterial de Mariana e seus
distritos. Fotos: Nelson Kon,
2023

precisam de memarias: N4o coOmMo um repositorio
de seu passado, mas como um simbolo de sua
identidade e um guia para o futuro”, diz Sal Cilella,
diretor do Atlanta History Center, nos

Estados Unidos.

O Museu de Mariana foi idealizado para ser um
portal de acesso ao territério do municipio, com

FOLHINHA DE MARIANA

Criada em 1870, produzida e vendida pela editora Dom Vigoso,

com tiragem anual de cerca de 250 mil exemplares, foi declarada
Patrimdnio Imaterial de Mariana. Apresenta o regulamento do tempo,
as fases da lua, as épocas de plantio, a tabela do amanhecer e
anoitecer, o calendario liturgico, com a indicagao do santo de cada dia,
influenciando a escolha do nome de muitos bebés.

Carlos Drummond de Andrade, na cronica ‘A boa Folhinha®, publicada

em 1973 no Jornal do Brasil, diz:

Ela ndo quer iludir-nos com as pompas deste mundo. Adverte-
nos que ha dias de peniténcia, esta Ultima comutada em obras
de caridade e exercicios piedosos. Para cada dia do ano, o
santo, a santa ou 0s santos que Nos convem aceitar, como
companheiros de jornada: breve companhia, companhia

sempre variada, e 0 ano escoam sob luz tranquila, mesmo que
0 tempo seja brusco e haja abundancia de agua. Vamos a boa,
veraz, singela e insubstituivel Folhinha de Mariana.

suas especificidades geologicas, geograficas,
sociais, historicas e culturais. Mais do que
apenas descrever seu objeto, procurou criar

um espaco de representacdo, interpretacéo e
projecao da cidade a partir de multiplas visoes e
perspectivas, abrindo-se ao presente como lugar
de reflexdo sobre a vida contemporanea e seu
desenvolvimento futuro.

Seu programa museoldgico propde valorizar

a identidade cultural dos habitantes da cidade,
sua autoestima e sentimento de pertencimento
em relagao ao patriménio. O didlogo entre as
expressoes eruditas e populares da cultura
comparece como um convite a identificagao e
seleg&o de referéncias patrimoniais em parceria
com os moradores, 0 que deve mativar, além de
mostras temporarias, sucessivas atualizacdes e
enriguecimentos do material exposto. Embora
nao colecione itens, 0 Museu de Mariana mantém
as fungdes basicas de pesquisa, preservagao

e comunicagao atraves da abertura a vida
contemporanea e a colaboragdo com o publico,
de uma forma diferente daquela tradicionalmente
oferecida nos museus.

Os modulos que iniciam o percurso expositivo
tém perfil de longa duragao ao tratar da histdria
da ocupagdo da regido mineradora a partir de
1696, quando a bandeira de Salvador Fernandes
Furtado de Mendonga encontrou ouro de

aluvido no rio a que deu o nome de Ribeiréo

do Carmo. A formacédo do nucleo urbano,

sua institucionalizagdo como vila e depois a
transformagao da cidade de Mariana, pelo papa
Bento XIV, em sede do bispado e, portanto, na
primeira diocese do territdrio minerador, sdo
temas apresentados ali.

IGREJA, CASA, MUSEU
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Acervo Arquidiocese de Mariana

Abaixo:

Painel retrata pessoas cujas
trajetorias marcaram a
historia de Mariana.

Foto: Nelson Kon, 2023




O MUSEU DE MARIANA

Criangas séo apresentadas
aos temas da arqueologia e
da histéria de Mariana

O desenho urbano, a disposicao dos prédios e
espacgos publicos, as posturas construtivas e as
caracteristicas da vida social em Mariana, cujos
reflexos chegam até os dias atuais, s&o descritos
também neste primeiro bloco. S&o abordados a
vigilancia da administragdo portuguesa, os con-
troles, a repressao e as praticas de segregagao
racial e social, assim como o burburinho das ruas,
onde se encontravam proprietarios de lavras e
comerciantes, funcionarios da administragao real,
fazendeiros, o clero secular, mascates, faiscado-
res, roceiros, artistas e artesaos, homens livres e
pobres — predominantemente negros € mesticos,
entre alforriados e escravizados.

Outro aspecto da vida social que perpassa todo o
tempo de existéncia da cidade € a presenca das
irmandades leigas, criadas em decorréncia da
proibigdo, pela coroa portuguesa, de ordens reli-
giosas regulares na regido mineradora. As irman-
dades, além da construgao de igrejas, da forma-
¢ao religiosa, das festas e celebragdes, cuidavam
da assisténcia aos seus membros, amparando
doentes, vilvas, presos e desassistidos. Algumas
se organizavam por oficios, como carpinteiros,
musicos, artesdos ou comerciantes; outras, pela
condigdo de escravos, libertos, ou homens livres;
outras, ainda, reuniam exclusivamente pretos ou
mesticos. Intensa vida cultural foi fomentada por

essas irmandades, que impulsionaram a arquite-
tura, a escultura, a pintura e a musica.

Os dez distritos rurais de Mariana — cuja formagao
& praticamente contemporanea a do nucleo-

sede e cujo patrimdnio, material e imaterial, &
indissociavel da compreensao do territério — sdo
abordados por meio de narrativa construida pelos
proprios moradores, em falas e fotografias, em
sua maioria inéditas e feitas por fotégrafos da
regido. Tais distritos sdo: Aguas Claras, Santa Rita
Durao, Monsenhor Horta, Camargos, Bandeirantes,
Padre Viegas, Claudio Manoel, Furquim, Passagem
de Mariana, Cachoeira do Brumado.

Aos distritos e a sede de Mariana se associa

um vasto calendario de festas e procissoes,

com bandeiras e estandartes trazendo os
distintivos das ordens terceiras, irmandades e
confrarias. Nas noites de véspera das procissoes,
as comunidades enfeitam as ruas do trajeto

com tapetes feitos de flores, serragem colorida,
borra de café ou raspa de couro. Na exposi¢cao,
segmentos dos tapetes, com seus desenhos e
cores usuais, foram montados, emoldurados em
caixas de madeira e confeccionados por pessoas
da comunidade que tradicionalmente participam
de sua producgéo.

A tradicdo musical, expressa, sobretudo, pela
musica sacra e pelas bandas, fanfarras e outras
agremiagcdes musicais, assim como as artes de
entalhadores, escultores, artesaos, poetas, escri-
tores e atores sdo apresentadas no museu cComo
um elo entre as tradi¢cdes e 0 contemporaneo.

A exposi¢do homenageia também pessoas dos
mais variados setores da vida brasileira nasci-
dos na cidade ou adotados por ela, de origens

e papéis sociais diversos. O trago comum entre
€s5as pessoas € seu vinculo com Mariana e sua
contribuicdo ao urdimento de um tecido continuo
entre passado e presente.

Valendo-se de questdes da vida da cidade e de
vestigios encontrados nas pesquisas arqueologi-
cas regularmente realizadas no municipio, o pro-
grama educativo e de exposi¢oes se encarrega
de trazer novas indagacdes e incorpora-las ao
material exposto. E o caso, por exemplo, da ocu-
pacdo indigena da regido, antecedendo a coloni-
zagao europeia, das estruturas construidas pela
intensa atividade de mineragao ou das sucessivas
camadas de formagao dos nucleos urbanos e das
praticas culturais a eles associadas.

EXPOGRAFIA E ARQUITETURA

A edificagédo que acolhe o Museu de Mariana é
uma das construcdes mais imponentes da cidade
e data do inicio do século XVIIl. Sua construgao
teria sido encomendada por Dom Bras Baltasar
da Silveira, segundo governador da capitania de
S&o Paulo e Minas de Ouro. Embora a hipotese

de ter sido residéncia do conde de Assumar

nao seja confirmada, o casardo ficou associado
ao personagem histoérico e assim a cidade o
reconhece.

O formato e a localizagdo da edificagéo, no centro
da entdo Vila do Carmo, denotam a importancia
politica e econémica de Mariana no periodo
colonial. Trata-se de casa bem servida — com dois
andares, seis sacadas, trés portas almofadadas,
escadarias de pedra e madeira e um amplo
telhado de nove aguas —, situada no eixo de
ocupacao mais nobre da cidade, interligando trés
pracgas: da Sé (atual Praga Claudio Manoel), do
Chafariz (atual Praga Gomes Freire) e o Largo do
Pelourinho (atual Praga Minas Gerais).

Transferido para a Igreja Catdlica, o edificio foi
transformado no primeiro palacio episcopal.
Dom Frei Manuel da Cruz, primeiro bispo de

Minas, nele residiu quando chegou a Mariana,

em novembro de 1748. Por todos esses atributos,
a casa é assumida como o principal item de
acervo do Museu de Mariana, condicionando a
minima interferéncia as solugdes da expografia,
com seus ambientes e sistemas construtivos,

ao evitar a utilizagao de paredes ou forros

como suportes, permitir a ventilagao natural

e o conforto ambiental e adotar um mobiliario
predominantemente neutro. Para tanto, os painéis
expositivos mantém afastamentos de cerca de

2 cm das paredes, propiciando a ventilagdo
entre as superficies, e sao fixados por cabos que
os ligam a um ponto estavel (barrote, frechal,
esteio) acima das paredes. As iluminagdes
adicional e funcional buscam compensar a luz
Qque entra pelas janelas, de maneira a equilibrar a
luminosidade difusa e reduzir a intensidade dos
contrastes causados pela luz natural.

Recursos variados sao utilizados para a
apresentagdo dos conteuidos de forma acessivel,
quase sempre ludica e participativa, valendo-se
de objetos produzidos diretamente ou baseados
nos saberes e oficios da comunidade.

A narrativa se constroi a partir de diferentes

fontes de informacgao e suportes de conteudo,
como reproducdes de acervos fotograficos,
iconografia de outras instituicdes e objetos cedidos

IGREJA, CASA, MUSEU
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Abaixo: Maquete da casa
palaciana que abriga

0 Museu de Mariana,
residéncia do primeiro bispo
de Minas e possivelmente
do primeiro governador.
Foto: Nelson Kon, 2023




O MUSEU DE MARIANA

Café do Museu de Mariana.
Foto: Nelson Kon, 2023

Logomarca do Museu de
Mariana

em comodato. A falta de um acervo proprio
implica uma possibilidade de aquisicdo ainda a

ser construida com a participagdo dos usuarios,
mesmo que isso signifique referéncias patrimoniais
e pereciveis, em vez dos tradicionais objetos.

A marca criada para o Museu de Mariana evoca a
paisagem montanhosa, a sinuosidade das aguas,
0 ser de longos bragos que acena, acolhe e
ludicamente domina o espaco. Suas cores aludem
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a0 ouro e ao minério abundantes no solo local e
sdo também utilizadas nos painéis de suporte da
exposicao.

Espacialmente, o térreo acolhe as fungdes

de acesso ao museu — recepcao, bilheteria,
acolhimento, guarda-volumes, loja e sanitarios —,
além de sala de exposi¢des temporarias e sala
multimidia sobre os distritos. No segundo piso,
localiza-se a exposicao de longa duragao.

1 4-H1

Técnicas construtivas - Caza do Conde de Assumar

O MUSEU EM ATIVIDADE

Simultaneamente a abertura do Museu de
Mariana, em setembro de 2023, entrou em
operacao um instrumento de acordo entre o
municipio e uma organizagdo n&o governamental
designada a gerir 0 museu, que passou a
implementar a programagao e manutenc¢ao,
utilizando recursos incentivados. Esse que tem
sido um dos maiores desafios das instituigoes
culturais foi equacionado, de forma solida e
eficaz, para que o museu assumisse uma intensa
programacao desde o dia de abertura.

O programa de usos, envolvendo todos 0s
publicos, se orienta pela mesma concepgao da
proposta museologica. Assim, € oferecido um
espaco de reflexdo sobre a cidade, seu patrimonio
e suas referéncias culturais, sempre em um
didlogo daqueles que vivem em Mariana com as
questdes contemporaneas.

A equipe do programa educativo foi treinada
para as mediacdes das visitas e 0 uso das redes
sociais e de midia, de modo que a operagao do
museu se estende além da exposi¢ao ao se valer
de outras portas de entrada para o universo do
publico. As mais variadas tematicas e linguagens
artisticas sdo recepcionadas sob a forma de
oficinas, exposi¢cdes, apresentacdes musicais,
CUrsos e seminarios, mantendo-se a relevancia

e a atualizagdo com as questdes do presente e,
sobretudo, atentando-se as novas geragoes.

O programa educativo dirigido ao publico infantil
e jovem € o ponto alto da programagao, ao
relacionar os valores éticos e culturais da vida

na cidade a conteudos tratados pela educagao
formal, sempre de forma criativa, atraente e atual.

Os moradores de Mariana nao apenas
recepcionam a programacgao, mas sao também
seus produtores, realizadores e formadores. Trata-
se de uma experiéncia inédita na cidade até entao.

IGREJA, CASA, MUSEU
restauro e reapropriagao do Conjunto Franciscano de Mariana

Visitas guiadas de
moradores e atividades do
Projeto Educativo, 2023
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O MUSEU DE MARIANA

'FICHA
TECNICA

INSTITUTO PEDRA

GESTAO E IMPLANTAGAO DO PROJETO CULTURAL
Diregao

Luiz Fernando de Almeida - Diretor-presidente
Norton Ribeiro de Aquino Ficarelli - Diretor-adjunto
Gerente administrativa

Carla Regina Santos Calixto

Coordenagédo de obras e implantagao
Alessandro Percinoto

Coordenagado de arquitetura
Benjamim Saviane
Mariana Victor

Coordenacgdo de museologia
Viviane Longo

Comunicagéo e divulgagao
Oscar Munhoz Neto

Gestao do projeto cultural
Alan Gualberto

Natalia Gradin

PROJETOS DE RESTAURAGAO
IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS

Pesquisa histoérica

Natalia Casagrande Salvador
Consultoria de iconografia histérica
Percival Tirapeli

Projeto arquiteténico de restauro
Projeta Engenharia

Projetos Complementares
Lux Engenharia Projetos e Consultoria

Projeto de iluminagao

Anna Turra

Projeto de sistema de protegao e combate a incéndio
Alfabeta Engenharia

Projeto de restauragao de elementos integrados
MD Arquitetura e Consultoria

CASA DA ORDEM OU CASA DO CONDE DE ASSUMAR

Pesquisa histdrica
Natalia Casagrande Salvador

Projeto arquitetonico

Benjamim Saviane — Instituto Pedra

Luiz Fernando de Almeida — Instituto Pedra
Mariana Victor — Instituto Pedra

Projetos complementares

Bianchi e Rolin

Projeto de sistema de protegao e combate a incéndio
Alfabeta Engenharia

Pesquisa arqueoldgica

Peruagu Arqueologia

OBRAS CIVIS E DE ELEMENTOS ARTISTICOS

Obras Civis
Sepres Engenharia

Rede de dados e seguranga patrimonial
Assistec Solugdes

Restauracdo dos elementos artisticos integrados e da
imaginaria

Silvio Luiz Rocha Vianna de Oliveira
Acompanhamento técnico de obra

Priscilla Fernandes

MUSEU DA CIDADE DE MARIANA
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